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Annotatsiya. Bayt va misra tarkibidagi har bir unsur shoir badiiy maqsadining in’ikosi 

sifatida namoyon boʻladi. She’r vazni, qofiyasi, radifi, badiiy san’atlarning tanlanishi shoir 

ifodalamoqchi boʻlgan fikr va tuygʻuning asosini tashkil qiladi. Ayniqsa, she’rning qofiya va 

radifida bu holat yaqqol koʻzga tashlanadi. Alisher Navoiy ijodi, lirik merosi oʻziga xos poetik 

tuzilishga ega boʻlib, shoir gʻazallarining qofiya tizimi bevosita she’r mazmunini belgilab beradi. 

Maqolada Navoiy badiiy maqsadining qofiya tiziimida aks etishi borasida fikr yuritiladi.  

Kalit soʻzlar: qofiya, radif, poetika, hojib, misra, bayt, qofiya harflari, qofiya harakatlari.  

 

Qofiya shunchaki misra soʻngida keluvchi takrorlarga asoslanuvchi unsur boʻlmay, she’r 

mohiyatini yetkazishda muhim ahamiyat kasb etuvchi komponentlardan biridir. Navoiyning 

asarlari barcha jihatdan nihoyat darajada rang-barangligi bilan ajralib turadi. Ularda voqea, 

qahramon, tabiat, narsa, buyum, inshoot, makon va zamon ham, tasvir va bayon ham, vazn, qofiya, 

saj’ va badiiy vositalar ham bir asarda har bobda, har faslda, har bayt va har jumlada turlichadir.  

Shu bilan birga  boshqalariga nisbati yoʻq  na bir bob, na bir fasl, na bir bayt yoki jumla, na bir 

soʻz, na bir ma’no va na bir tovush bor [4, 382]. 

Qofiyaning she’rdagi badiiy vazifasi muhim ahamiyatga ega boʻlib, tanlangan qofiya 

oʻzining tub mohiyati, teranligi, ohangdorligi, badiiy qiymati va hatto tovushlar uygʻunligi 

jihatidan butun bir sistema sifatida she’r badiiy qimmatini belgilab beradi. Unda shoirning poetik 

tafakkuri yaqqol koʻzga tashlanadi. She’riy janrlar va ularning mazmuniy va shakliy xususiyatlari 

bayt va misralar zamirida qanday qofiya keltirilishiga ta’sir koʻrsatadi. Birgina gʻazal janrining 

mavzu jihatidan har bir turida bir-biridan farqli mazmun va shaklga mos qofiya keltiriladi.. Qofiya 

orqali gʻazalning pafos va ruhi belgilanadi. Demakki, qofiya shunchaki ohangdorlik unsuri emas, 

she’r mohiyatini belgiluvchi muhim poetik birliklardan biridir. Quyida Navoiy lirik merosida, 

xususan, gʻazallarida qofiya gʻazal mohiyatiga qay darajada ta’sir koʻrsata olganligi jihatlarini 

koʻrib chiqamiz. 

 Navoiyning oshiqona, ma’shuqa diydori ilinjida qiynalayotgan oshiq qiyofasi chizilgan, 

ayriliq motivi aks etgan gʻazallarida lirik qahramonning iztiroblari tanosub san’ati asosida  shu 

mazmuniy uyaga birlashuvchi qofiyadosh soʻzlar orqali singdiriladi. Ayni mana shu qofiyadosh 

soʻzlar oshiq holatini anglashning asosiy vositasi vazifasini bajaradi. Navoiyning “Navodir ush-

shabob” devoni tarkibidagi “Aylar” radifi bilan yozilgan  185-gʻazalida keltirilgan shitob, xarob, 

intixob, tob, sahob, iztirob, azob, behisob, iktisob, hubob, ijtinob, la’li nob qofiyadosh soʻzlari 

oshiq holatini aks ettirishda muhim ahamiyat kasb etgan. Gʻazal baytlarida keltirilgan qofiyadosh 

soʻzlar oshiqning ahvoli haqida yetarlicha ma’lumot berish imkoniyatiga ega. 

Koʻngul koʻzlar yoʻlin tutmoqqa hajringda shitob aylar, 

Birin tutquncha birning sayli olamni xarob aylar. 

Matla’da keltirilgan shitob soʻzi oshiq qoʻnglining ma’shuqa yoʻliga koʻzlari nigoron holda 

oshiqayotgani tasvirini kuchaytirib bergan. Oshiqning koʻngli va koʻzi ma’shuqa tomon 

shunchalik shoshilyaptiki, oshiq ularni boshqara olmayapti. Bu holat ikkinchi misra orqali 

oydinlashadi, xarob soʻzidagi mazmun natijani koʻrsatib beradi. Lirik qahramon koʻngli yoki 
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koʻzini boshqarishga, idora qilishga harakat qilyapti, biroq bu imkonsiz, birini tutguncha ikkinchisi 

izrobi bilan olamni xarob qilyapti. Mubolagʻa orqali berilayotgan bu tasvir, misradagi sayli soʻzi 

orqali oshiqning qaysi a’zosini boshqara olmagani va u olamni xarob qilgani oydinlashadi. Bu - 

koʻz.  

Demakki, shoir gʻazal mohiyatini qofiyada aks eetiryapti. Qofiya butun gʻazal mohiyatini 

belgilab beryapti. Shoirning “Boʻlgʻusidur” radifi bilan yozilgan oshiqona gʻazalida esa garchi 

yuqoridagi gʻazal kabi bu gʻazal ham ishqiy mavzuda yozilgan boʻlsa-da, undagi qofiyadosh 

soʻzlar shoir bu gʻazalni boshqa mazmun va uslubda yozganini koʻrsatib beradi. 

   Jonda ishqing boʻlgʻusi, to tanda jon boʻlgʻusidur. 

   Tanda jondek jon aro ishqing nihon boʻlgʻusidur. 

Gʻazalga tanlab olingan jon, nihon, makon, nishon, qon, notavon, doston, oshyon, figʻon, 

nardbon kabi qofiyadosh soʻzlar oʻz ishqini himoya qilayotgan, koʻnglida jo qilgan, uni asrashga 

harakat qilayotgan oshiq qiyofasini gavdalantirishga xizmat qilgan. Oʻziga xos tanosub, takrir radd 

san’atlari orqali ifodalangan matla’ va undagi jon soʻzining ishlatishi urgʻu aynan jon soʻziga 

tushganini koʻrasatadi.  Navoiy ijodida ishqning koʻngilda joy boʻlish oʻrni va darajasi oshiq 

maqomotini belgilab beruvchi asosiy omillardan biri sifatida ta’riflanadi. Haqiqiy oshiqning ishqi 

unga jon ato  qilinganidan boshlab ruh bilan birga tanga kirishi mohiyati shoirning “Xamsa” 

dostonlari qahramonlari ishqi maqomotini belgilovchi asosiy mezon sifatida keltiriladi. Ayni 

baytda ham shoir tanidagi jonini ishq bilan bogʻlayapti. Jonda ishqning boʻlishi uning tirikligi 

bilan bogʻliq, tanida joni borki, u faqat ishq bilan yashaydi. Keyingi misradagi  nihon soʻzi bevosita 

yuqorida jon soʻzining sifatidan kelib chiqqan holda tanlangan. Tan ichida jon qanchalar yashirin, 

pinhon boʻlsa, oshiqning ishqi ham shu qadar nihon. Pinhon, nihon, yashirin kabi soʻzlar garchi 

sinonimik qatorni hosil qilsa-da, ularning ham birida xos nozik mazmun bor. Nihon soʻzi eng nozik 

pinhoniy mazmunga ega boʻlib, shoir bu soʻz orqali yashiringanlikning eng yuqori nuqtasini 

berishni maqsad qilgan.  

   To tirikturmen ichiga jola tushkan gʻunchadek, 

   Xasta koʻnglum durri ishqinggʻa makon boʻlgʻusidur 

Keyin baytdagi makon soʻzi esa ishqi nihonni aniqlash vazifasini bajargan. Shoir oshiq 

ishqi makonini tasvirlashda tashbih, istiora, tanosub san’ati orqali bu tasvirni tabiatdan oladi. 

Gʻuncha bagʻridagi jola eng toza suvdan iborat boʻladi. Gʻuncha ana shu joladan ozuqa oladi. 

Jolaning oʻrni gʻunchaning bagʻri, kuzatilsa, gʻunchaning hech bir a’zosi suvni oʻzida saqlay 

olmaydi. Faqatgina gʻuncha barglari tubida, bagʻrida suv yigʻilib qolishi mumkin. Gʻuncha 

barglari bilan suvni, jolani himoya qiladi, asraydi. Chunki gʻuncha ana shu jola sabab  - tirik. Oshiq 

ham gʻunchadek jolasini bagʻrida asraydi. Oʻz koʻnglini, xasta koʻnglini ishqingning toza makoni 

ekaniga ishora qiladi.  

   Dard-u ishqing dogʻi ul soatki oʻlsam jon aro 

   Jonning ikki nuqtasi yangligʻ nishon boʻlgʻusidur. 

Keyingi baytdagi nishon soʻzi esa matla’da tasviri keltirilgan jonning taqdrini belgilab 

beradi. Demak, shoir har bayt qofiyasida jonning, jondagi ishqning ma’lum sifat va taqdirini 

tasvirlab beradi. Jon soʻzining shakl jihati va mazmun butunligida oʻziga xos tasvir uslubini 

yaratgan shoir, kitobat san’ati vositasida jon soʻzidagi jim va nun harflari nuqtalari orqali dard va 

ishqning dogʻiga ishora qiladi. Oshiq ma’shuqa dardi va ishqining dogʻi natijasida oʻlishini 

ta’kidlab, buning javobi va sababini jon soʻzining ichidan (jon aro) topish mumkinligini 

ta’kidlaydi. Shu ikki sifatni dard va ishq dardining jon soʻzidagi ikki nuqtaga qiyoslaydi.  
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Navoiyning hamd va na’t gʻazallarida keltirilgan qofiyadosh soʻzlar ham oʻz mazmun-

mohiyatiga monand gʻazal ruhi va pafosini belgilab bergan. Shoirning “Yuzing koʻzgusidin olamda 

yuz nur-u safo paydo” misralari bilan boshlanuvchi gʻazalida keltirilgan safo, nopaydo, davo, 

intiho, balo, ranj-ano, jafo, barqi jafo, fano, sango, navo qofiyadosh soʻzlari Yaratgan sifati va 

bandasining uning oldidagi vazifalariga ishora qiladi va kitobxon ayni qofiyadosh soʻzlar orqali 

shoirning badiiy maqsadi ma’lum qadar anglagandek boʻladi.  

   Yuzung koʻzgusidin olamda yuz nur-u safo paydo, 

   Quyosh andin aningdekkim quyoshdin zarra nopaydo. 

Baytda tasvirlangan Allohning qudrati bilan paydo boʻlgan, yaralgan olam tasviri safo, 

nopaydo qofiyadosh soʻzlari orqali keltirilgan. Qur’on karim oyatlari mazmuni singdirilgan ushbu 

baytda hech bir zarra Uning ijozatisiz paydo boʻlmagani, har zarrada Yaratganning moʻjizasi aks 

etgani qofiyadosh soʻzlar zamiriga yashiringan. Quyoshning kichik zarrasigacha Allohning 

qudrati asosida yaralgani badiiy mahorat bilan berilgan. 

Sening koʻyung nasimigʻa oʻzin soldekki jon toptik, 

Masih anfosidin gar xastagʻa boʻlmas davo paydo. 

Keyingi bayt matla’ning mantiqiy davomi sifatida davo soʻzidagi mohiyat va teranlik 

vositasida Allohdan boshqa najot yoʻqligi, har qanday mushkulot, xastalik  va muammoning 

yechimi Oʻzining ishqi va nazariga bogʻliq ekanligi tasviri talmih, tashbih, tanosub san’ati orqali 

keltirilgan.  

Navoiy gʻazallari rang-barang obrazlar tizimga ega. Bu obrazlar shoir poetik tafakkuri 

mahsuli oʻlaroq ba’zi gʻazallarda yengil ifoda va betakror soʻz oʻyini vositasida berilsa, ba’zi 

gʻazallarida falsafiy oʻy va mugʻohada orqali tasvirlangan. Shoirning lola obarazi tasviri 

keltirilgan bir qancha gʻazallari mavjud boʻlib, ular orasida “Qoʻz qonidin dema etagim 

lolavordir” matlasi  bilan boshlanuvchi oʻziga xos tasvir uslubi va qofiya tizimiga ega gʻazalida 

obraz lola soʻzi va unga ulangan soʻz va grammatik shakllar orqali ifodalangan.  

Koʻz qonidin dema, etagim lolavordur 

Kim, koʻhi dardning etagi lolazordur. 

 

Har lola bir axgar erur, lek siynasoʻz, 

Qay koʻhi dard aro bu sifat lola bordur. 

 

Bir gul yuzi firoqida xunobi ashk ila 

Yuz za’faroni ichra koʻzum lolakordur. 

 

Ey poymol etarlar uzub dasht-u togʻ aro, 

Baskim, yuzung guli qoshida lola xordur. 

 

Qon ichra gʻarq bagʻrim aro dogʻu dasht uza, 

Bekasligim chogʻida manga lola yordur. 

 

Soqiy, ketur surohiy ila lolagun qadah, 

Xossa bu damki subh yeli lolabordur. 

 

Tegramda ohdinki erur, ey Navoiy, oʻt, 
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Koʻz qonidin dema, etagim lolavordur. 

Baytlardagi lolavor, lolazor, lola bor, lolakor, lola xor, lola yor, lolabor, lolavor 

qofiyadosh soʻzlarining oʻziyoq lola obrazining tashqi va ichki belgisi, oʻz va majoziy 

ma’nolarining tasavvurini bera oladi. Mumtoz adabiyotda lola obrazi qalb, koʻngil obrazlari bilan 

parallel ravishda ishlatiladi. Lola bilan bogʻliq rang va barglarining joylashuv oʻrni oshiq qalbi va 

bagʻri sifatlari bilan uygʻun tasvirlanadi. She’rda har bayt lola obrzaliga bogʻliq holda 

tasvirlangan. 

Koʻz qonidin dema, etagim lolavordur 

Kim, koʻhi dardning etagi lolazordur. 

Matla’ shoir lola vositasida koʻzga ishora qiladi. Baytning ikkinchi misrasida esa 

mohiyatga mos tarzda tamsil vositasida hayotdan misol keltiradi. Ishq dardida yigʻlay-yigʻlay, 

koʻz qon boʻlgan. Shoir oshiqqa koʻz qonidan etagim loladay qizil demasligini, haqiqiy togʻlar, 

dard togʻlari etaklari doim loladan iborat lolazor boʻlishini aytadi. Baytda shoir haqiqiy oshiq 

tasvirini keltirgan, iztirob chekkan, ayriliqdan koʻzyosh toʻkkan chin ma’nodagi oshiqning koʻzi 

va uning past qismi – etagi har doim qizargan, belgili turishi tasvirini keltirgan.  

Har lola bir axgar erur, lek siynasoʻz, 

Qay koʻhi dard aro bu sifat lola bordur. 

Keyingi baytda loladagi qizillik sifatida boshqa jihatiga koʻra izohlanadi. Har bir lola 

qalbdagi, oshiq koʻksidagi choʻgʻning natijasidir, dard togʻidagi har bir lolada ham ayni sifat bor. 

Baytdagi lola bordur qofiyadosh soʻzi shu mohiyatga ishora qiladi.  

Bir gul yuzi firoqida xunobi ashk ila 

Yuz za’faroni ichra koʻzum lolakordur. 

Baytdagi lolakor – lola ekuvchi, qon yosh sepuvchi soʻzi yuz va koʻz soʻzining qiyosini 

keltirishda kalit vazifasini baargan. Bir gul yuz firoqida koʻz yosh toʻkkan oshiqning yuzi za’faron, 

za’faron yuz ichida esa qip-qizil loladek  koʻzlar joylashgan.  Baytdagi yuz va koʻzning ikki tazod 

– teskari sifati koʻz va yuzning eng yuqori darajadagi qiynalgan holati tasvirini beradi. Shoir 

yigʻidan loladek qizarib ketgan koʻzga nisbatan ayriliqdan sargʻayib ketgan yuz tasvirini bir-biriga 

zidlantiradiki, bu orqali oshiq ahvolini toʻgʻri tasavvur qilish imkonini beradi. 

Ey poymol etarlar uzub dashtu togʻ aro, 

Baskim, yuzung guli qoshida lola xordur. 

Navoiy ijodida koʻz tasviri va obrazi shoir juda koʻp murojaat qilgan obrazlardan biridir. 

Koʻzga berilgan tasavvufiy sifat va badiiy obraz sifatida darajoti juda katta tadqiqotlar uchun 

manba boʻlib xizmat qilgan. Xoʻsh, ushbu baytdagi lola xordur qofiyadosh soʻzining koʻzning qay 

jihati bilan bogʻliqligi bor? Koʻz - koʻngil oynasi, koʻngildagi sirlar, muammolar koʻzda zohir 

boʻladi.  Har qanday goʻzallikning maftuni ham dastlab koʻzda akslanadi. Ya’ni Navoiyning 

“Jongʻa chu derman” deb boshlanuvchi gʻazalida keltirilganidek, koʻngilga ishq tushishini asosiy 

sababi koʻz, koʻzning qarashidir. Ushbu baytda ham shoir ma’shuqaning istioraviy tasvirda 

keltirilgan gul yuzi oldida oshiqning koʻzi xor ekanligini mohirona tasvirlaydiki, bu tasvirni tamsil 

orqali togʻ va dashtlarda lolani uzib, poymol etishlari bilan dalillaydi.   

Qon ichra gʻarq bagʻrim aro dogʻu dasht uza, 

Bekasligim chogʻida manga lola yordur. 

Keyingi baytda keltirilgan lola yordir qofiyadosh soʻzi esa shoir bekasligida – yolgʻizligida 

lola bilan hamdard ekanligiga ishora qiladi. Lirik qahramonning ham xuddi loladek bagʻri qon, 

shu sababli u lola bilan doʻst tutinadi. Ikki obrazni sifatlar birligi birlashtiradi.  
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Soqiy, ketur surohiy ila lolagun qadah, 

Xossa bu damki subh yeli lolabordur. 

Shoir keyingi baytda lolaning qizil rangini may rangi bogʻlaydi. Soqiygʻa murojaat tarzida 

boshlangan baytda surohiy idishida lolarangli qadahda lola rangli may keltirishishini soʻraydi. 

Shoir baytdagi har bir predmetni, hatto hodisani ham lola rangi bilan bogʻlaydi, subh yeli rangi 

ham lolabor, qizartiruvchi.  

Tegramda ohdinki erur, ey Navoiy, oʻt, 

Koʻz qonidin dema, etagim lolavordur. 

Radd ul-matla’ asosida keltirilgan maqta’da shoir bevosita oʻziga murojaat etib, atrofi ishq 

oʻtidan, oʻt natijasidagi ohdan iborat boʻlganidan keyin koʻz qonidan etagi lolavor boʻlishi tabiiy 

holat ekanini sabab sifatida keltiradi.  

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, Navoiy lirikasida qofiya butun sitemasi sifatida gʻazal 

baytlarini birlashtirib turadi, qofiyadosh soʻzlarning oʻzi ham tanosub san’ati vositasida bir uyaga 

birlashadi. Baytlarda keltirilgan qofiyadosh soʻzlar mazmunan yaqin gʻazal ruhi va mohiyatida 

oʻzida aks ettiradi.  
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