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CAUJI AXMA/JI I’)KOJIU BA Y3BEK AJJABUETH

CANJI AXMAJI XUKOSAJAPUIAA OBPA3JIAPAPO 3UJAUAT
baxonup KAPUM,
dbunonorust pannapu 10KTOPH,

TomJIYTAY mpodeccopu.

Cann Axman wxoauii Mepocu  y30€K Hacpu —  POMaHYMIIWTH,
XUKOSHABUCIUTH, KYJITH ana0uéT Tapuxuja ajoxXuiaa YpHH TyTaau. Amauo
Oapakayii yMp KYpJAH Ba caMapalid WXKOJ KWIAW. YHHU 3cClIaraHiap TOXy MaX3yH
TOpTUIIAAHN, Oab3aH OeuxTu€p ro3napura Tabaccym uHaau. Caupa AXMaaHUHT
VOKOJIMHM HBOJIIOIUSICUTA Ha3ap TallUIaHTaH[a, aBBAJIO YJIKAaH HACPHUM Ba JpamMaTHK
acapyiapi, KeWnH 3ca Jiarep Xa€tujaaH oiubd €3uiraH KaTop XMKOsIapu ACUMHU3Ta
KeTaau.

“Yoxk” Homm OunaH €3yBUM HCM-TIapudu Xap BakKT EHMa-EH, Mapasuien
Kkemaau - ry€ osruzak. AmuOuHuHr Oy acapu — “XwkpoH kyHmapu’, “YPx
O0ycaracuma”, “Kupk Oem kyH” ne0® HOMJIAHTaH aJoXuja poMaHjapaaH TapKuoO
tonrad Tpuiorus. ¥ XX acp y30ek anabuétu tapuxura Kypk Oarumnuiad Typuoau.
“Yobr’ma xa€THUHT >KyJa KEHT KaMpoBIM MaH3apacu Oepuiamn.  “XakpoH
KyHJIapu’ J1a UKKUHYH KaX0H yPYIIH JaBPH, YPYIII OPTHIATH MAIIaKKATIN TypMYII
TyFpucua xukos kunuHaau. “Kupk Oemr kyn”’na Karra ®@aproHa KaHaJIMHA Ka3UII
MauTUAaru OJaMJIapHUHT (DUIOWWINTH, MIMKOATH, WHCOHJIApApo MyHocabatiap,
Outra WMakcan yiapHM OWp OJKOWra >KaMjlaraHd TacBUpJIaHAIW. A3HU3XOH,
Hxpomxon, TypcyHOoit kabu KaxapaMoHIap Ba oOpasziapapo 3uAusTiIaAp dCaa
KOJMan. Y36eK MILIATHHHHT y3HTa XOC JTYHECH, Op3y-apMOHIIAPH, MAILIH PyXH,

OYHENKOPIWTH, 3aXMaTKAlUIMTHUI0 MEXMOHIYCTIMrU — Oapua-Oapuacu “Ydx’na
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akc oatagu. MyxOupnap “YdK” pomaHu TYFpucuia cys3nad OepulLIapuHU
cyparanuaa: “15 wnn umnad, mexHat Kuinb 770 caxudanu yd poMaHjaaH uoopat
KUTOO &3u0, sstHa HuUMa JekimaH?” geraH skaH aaub. Caupg Axmajn Kypras-
KEeUMpranjapyuHu €3MIlra, peajg BOKEJIMKKa TacaBBYp KAHOTMHU MalBaH[ KWJIHILITA
Moxup. “Y K’ HUHT Oup *KoiKa KanaMm opTra TUCApUIaId, OpMaiIu, KUIHATaIu.
Tykaiira yT KeTran 1y MaH3apaHu €3au-10, OUpoK KYHrui1 Tynmaiiau. TomkeHT
atpoduaa Tykanap uyk. llly manzapanu ¥3 ky3u OuilaH KYpHIl, SIXJIUT TaCaBBYP
STHII Ba YHU TacBUpJIAll yuyH atail Mupsauynnaru oup Tykaira Oopanu, y epaa
YT KeTraH MaH3apaHH, OJIOB TUJIMHHU, KaMUIUIAp, Xac-XallaKJIapHUHT TypUilia0
EHUIIMHKN Kypaau. Anub sbTupoduya, “YPx’garu Tykaira YT KeTraH 3MU30AHU
KaiiTa €3a1u Ba KYHIJIM XOTUpXKaM TopTaau. by nsca TeneBuzopnan ¢uiabMmiap
KypuO €K yMyMaH caHbaTra ajoKacu3 CyHBUH BOKealapHU &3uiura Oepuiud
KeTaJuras €1 Hocupiap yuyH uopariu Oup xoamuca — axonno nxoaui Taxpuoa.

Axkanemuk Marékyo KyupkoHoB ¥3 Baktuma amub wxkoaura 0axo Oepud
myHaai €3rad sau: “Camp AXMan mpo3acuiard SIUK TacBHpP KYIPOK HOTEKHC,
YHKUp-YYHKUD JKOMIapaaH Yy3ura uynm ouu® yTaaurad aapé OKUMUHU dCIaTalu.
bab3u xoinapna y amoxuaa Oup MmMAIAT Ba XaWKUpPUK OWiIaH TOII Koslapra
ypunuo-cypuin0, TYIKuHIaHuo okuO yranu. bab3u xkoinapaa sca KyTuiMarasia
COKHMHJIAIIAI1, THHYIaHAIU, camobaT kaco atanu. ['am dakat Xaét BOKEITUKIApUHH
my Xwiga “Horekuc” TacBupiamiga sMmac. Caupg AxMaa caHbaTkop €3yBUH
cudaruma Karra TCUXOJOr”. AWHHA TICHXOJIOTMK TacBHpJjapia anaduit
KaxpaMOHJAPHUHT WYKU JyHECH Ba 3UAMATIIApPTa TYJa TaOMaTH OYUJIaIH.

Caun AxMan MIYpOHUHT MacTaOuA Ty3yMH JaBpUaa, KaKIIATKUY KAPFUH
KWIMYMHU Kaiipa® TypraH Mypakka® Ouwp 3aMOHAA WXKOJ KWIIH, Y30E€KHUHT
opusATHIAH, WHCOHMI (asunatnapumaan cy3 ouan. XX acpHuHTr S0-Humnapu
XYHPE3NMUKIApu, TyxMatiapu Ba Tajorymiapu Camn Axman Xa€TUHUHT OuUp
napyacu. beur nun “akCWiInrypaBuil MHJUIATYWIAP TYPYXH ab30CH, 3apapiid FOsIIap
TapruboTurcK”’ TaMFacHu OmiaH Kamokaa yrupau. KaMok maBpu KYprusimkiapy Ba

dboxeanapuan agubd y30K HWLIAp XOTHPJANIHMA acjio Xoxjamauan. boruHwmii



myypuaa cakiagd. Ocjiall 3ca yIlla MYXWATra KalTagaH KaWTHUIl Ba pPyXuid
U3TUPOOIap YMMOHHIA IIYHFUIIACK Tam du.

AMMO MYCTaKWUIMK JaBpura kenuO, aaub ymia wmaxOycinap Jarepu
TYpMYIIUHU TacBupiarad “bopca keiamac gaposacu”, “Capo0”, “OdTob oitum”,
“Kapoky3 MaxkHyH” KaOu XUKOSUJIApUHM IBJIOH KWiIAW. By mapBapua mionanapu
“KYpPKYB CaJITaHATH OpaJaH KyTapWJIraHJaH KEMUHIMHA KOFO3ra TYIIH.

“Capo0” xukosicuna WKKU aBioja TacBupu Oop. Ota Ba yFruul ypracujuaru
KOH(DJIUKT — maBp 3UAUATUA Japaxacura kytapwiaau. Homyn Vrun otacunu
“mymman” Karopura KymuO, ¥3 Xxaéruia sSXmWiIuK Tonmaiiau. By koHbmukt
“Ypx’nmarn Hxpomxon Ounan TypcynOoii opacuga xam 0Oop sau. “Capo06”
XUKOsicHia Yia oTa-60ma suanamanu: Kumcan6oii (OnumskonoB) Enxunos 6unan
Omumxon nomna. Kumcan oracu - tapuxuu myamnuM OnumxoH nomiuanu ['TTY
XOIMUMIApHTa 4akul Gepaan. YKyBUMINK DaBpHAA Iy “XU3MATH Y4yH KYI COATH
onanu. Anu6 ora Ouian O6onaHu jarepna yupamrtupaau. Ota 60JacHU TaHUNIH,
amMo abrop xonra tymrad Kumcan oracunu tanumaiinu. Kykcura Ctanun pacmu
tymmpuirad Kumcan nmarep paccomupan kopa OVEK cypaiinu. Kykcumaru pacm
ycTUHU €nMokuM y. Xyjutac, myHjad ¢(oxeaBU TakAUp dracd KypcaTuiaaau
XUKOS1a.

“Kopaky3 maxuyH’1a xam Oopa-0opa oHa OuiaH Oona Oeronara anaaHasu.
Ona VYFIMHUHT YBTUKOJUHM ¥Y3rapTUpraHugaH xabap TomuO KYHTIM BalpoH
Ooynmanu. bup kyuykua - Kapoky3 MakHyHUa OHAacHTa CaJloKaT KypcaTa OJIMauau
VFau. XUKosla >Kyla KaTTta Mabpu(puil MabHO-Ma3MyH >KaMJIaHTaH. V36exona
ypd-onaTmap Kagp-KMiAMaTUTa HOJIOWWUK Oup Qap3aHIHUHT KHJIMHIUIAPUHA
KypcaTuill opKainu ypry Oepunanu. Tyrpucu, uTHUHT Badocu Oup YFUIHUHT OHA
KYHTJIMHA BallpOH KWJIMIIUTA HUCOATaH IOKCaK MabHaBUW MapTabanapaa TYpHIIH
XaMHIIa yayFBOpJIUK Kacoh atamu. Camn AXMagHUHT ¥3 ybTUpodura Kypa OyHaai
KMCKa, Ma3MYHJIU €3MIII CAaHbAaTHUHU, CY3HM Texai uiMuHu Aoaynna Kaxxopaas,
XKBUU XUKOsJIapuJa IOMOPUCTUK BasusTaap siparuin ycynuau Fadyp Fynomaan
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“bopca kenmac napBo3acu’” XHKosicM Ouorpaduk xapakrepra 3ra. YHUHT
tarcysura “lllaxunnap xotupacu” MaloHUAATH Yilnap” ne6 Kyhuuiagu.
Ha XaM MyXUMHU XHMKOsTa 3nurpad Kuiu XaJIK TyIIMaHu KU3U TUIHJIaH
ﬂ y 6, (13 y 2

AUTWITaH UKKA MUCPA OJIMHAJIN:

“By BaTaH KaH[1ail BaTaHAUp, Xap rymacuia Typmaniap,

Kynranu Oup ep Tomnoamaii ocMOH/1a WufFIap TypHaiap’.

[y apmonnu KyHrua ¢papéan — my Xaik TYKATaH KYIIMKHUHT KEHUHTH UKKU

mucpacu ounan “bopca kenmac gapBo3acu’ Enuiaau:

“Cwu3 acup Oynran KadacHu TUIIIapUM OupliaH Oy3ai,

By3macam maxmiap kyHu OaFrpuMHHA apMOH THpHajiap...”.

Xuxos oxupuna “Tomkent, 2000 #un 4 mai” €3yBu Oop. 5 Mail KyHH 3ca
“ITpodeccop Ymapasim Hopmartosra xat” €3amu €3yBuu. byHuHr y3 cababu Oop.
Caun Axmaj WKOAMHMHT OunuMmaoHu Ywmapanu HopmaTtoB xap noum anubGra
“OOLIMHTU3aH YTraH BOKeNapHW €3uHr” Ae0 KucTaran, my Jjarep xa€THaaH
BOKEAJApHUHT OaJNHil TATKMHUTA YHIAraH YKaH JJOMJIA.

“OdgTo0 oituM” XUKOSCH JlarepAard TYTKYH SMOHJap XaéTUAaH Cy3iaanau.
O¢d10o6 oiium - Oy Oup TYTKYHHUHT oHacu MaHuko xoHHM. “OdTo0 oinm”™
TAbCUPIHU, >KyAa Tabumii Ba sAmoHmap Xaér Tap3u, ypd-omariapu, OpHUSTH,
BaTaHMNApBapJIMK PYXWHU TapaHHyM »JTran acap. Xukoa  “Xank cy3u’na
Oocwiranjga yma mataard SImoHUSHUHT ?36eKHCT0HnarH daBkynoana Ba
Myxtop smuncu Kéko Hakasima aqubra tamakkyp xatuaa “Spum acpian Kym BakT
MOOaiHN/Ia KYHTHJI KaTuJa SIOH acupiiapy XOTHpPAcHUHU cakinad kemuO, yiap
XaKuIa axonno xukos &3raH sxkaHoO Camm AxmannaH 0arosT MUHHATIOpMaH,
JIETaH rarjiapHu €3a/Iu.

Canp AxMmaj acapiapHHHUHT JKaXOHTAIITAIUTY Xakuaa oup ran — “Kenunmnap

KY3FaJIoHn” Jpamacu Kyminad kapaom PecrmyOnukanap TeaTpiiapyu caxHalapUHU
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3a0T aTau. JloBpyru Amepukaraya etau. Myxumu - Caug Axmaa WKOJUHUHT
KaXOHIITYMYJUIUTH, TyHETa YUKKAHA OJJaMHHU KyBOHTHUPAIH.

A300-ykyOaTnap Caua Axmaj pyxXuHU CUHAMpPA OJIMAAM, aaud Kelakakka
yMuUJl OunaH Kapa® smamd. Epyr KyHIapHM, MCTHKIOJHMHT HYPIHM KYHJIapHHH
kypau. Camn Axmaj WXKOIWHUHT ymMymmnadocu VKyBuMiapra XaCTHUHT TYPIIH
KHppaJIApUHU, SKUH TapUX BaxIIaTIapWHHU TacaBBYp ATHII épaam Oepaau; OyryHTH
OCOMUII KyHJIap KaJpuTa eTUIITa YHIANHIH.

“Canmg AXMaja caHbaTH MHCOH XapaKTepUTra, YHUHT PYXHAT OJIAMHTA YYKYP
KApa OOpHIIIaH, YHUHT MWUIMKA paHTJIADUHU WIFA0 ONMINJAH, YHU 33TYJIMK Ba
SXIIWINK, aXWUTHK Ba OJUMXAHOOJIUK capH YHJIAIIIaH, XaXBUETHH YJTyFiallllaH
TapkuO TOMraH cawbaTAup’, Je0 Tabkumiaiaum agabuérmyHoc  O307
[MMapadpuaauHoB. JlapxakukaT, Oy ojlamJaH JOBPYK COJMO, IMIOH-IIyXpaT OusiaH
amab yrran Campg Axmaja yiakaH ajjiomMa aaubiiap Ba 3aMOHAOUUIApUIAH aHa
myHAai 23ry prupoduiap smuTad. Aaubd wkoara Gepuiran Oy 6axonap xam —

MapBapul puxpiap mozgacu, andarra.

CAUJd AXMA/l - XOTUPAHABHUC
IMaBkar XACAHOB
Cam/1V¥ kadenpa mynupu

dunonorus GhanIapu JOKTOPH

Caun AxMagHUHT Xa€T UYIM XaM, WXKOJ WY XaM MalllakKaTiu Keyau. Y
XX acp TaNOTYIIAapUHUHT, (OKEATapUHUHT S>KOHJIM TYBOXU OViInu, maBp
CUTAMJIAPWHU, OFPUKJIAPUHU 3 OOIIMIaH KeUUPAH. Y HUHT WIK KuTtodbu “TopTuk’”
Hallp TUATaHAa, OYIFycu €3yBUM Xaiau Murupma €ura Xxam TyjiaMmarad 3714. bupok
YHUHT €3yBUM OynIuO TaHWIMIIWIra siHa Wurupma Huiap kepak Oymau. 50-
WummapHuHTr oxupH, 60-vimimap Oommaa 3bTUpod dTHNAa OomnaHau. byryHru
kyHna Caupg Axmajn aevwiranjia, KYMUWIMK XaKBUM €3yBUMHU TYLIYHUIIAIU.

VHUHI KUYUK-KHYUK MHHATIOpa Ba KOMCAMAIAPpHUAAH TalllKapu TabuaTan
6



XO03UPKAaBOO, 3YKKO OVIraHjurd XaM LIyHAAal TaacCypOTHM KaTbhbUHIAIITHUPIraH
oynca, axxab smac. lllyoxacus, “Kenunnap Ky3roinoHu” aaud WKOAUHUHT TYITOXHU
xucobmanaau. Can AXMagHUHI Hacpuil Ba IOMOPUCTHK acapiiapyd Xakuja Oup
KaTop WIMHUH TaAKUKOTIap amainra omupuirad. Kyituaa Ou3 yHUHT WXKOAWHUHT
siHa OUp KUPpAcH — XOTUPAHABUCIUTUTA YBTUOOP KAPAaTMOKYUMHU3.

Masbnymku, 3amoHaBuii agabuétummszaa Caun Axmaarada CaapuaauH
Avianii, A6nymna Kaxxop canmokiau scaanukiap spartrad spunap. Caung Axman
yIIAPHUHT WXKOAUHN TaXXpUOATAPUHHM SIXIIN Y3IamTupuO, Y3u OuiraH, TyBox OyiaraH
BOKea-Xojucanap, Iaxciap Ttyrpucuaa, >kymnaaaH, Fadyp Fymom, Oiibek,
Abnymna Kaxxop, Ilyxpar, Ackang MyxTtop Kkabu aaubJIapHUHT WKOAUN
HNOPTPETUHM SIpaTUIIra Xu3MaT KWiagural Oup Katop scrnanukiap &3au. by
ACAATUKIAPHUHT MYXUM axaMUSTH IIYHJIaKW, yJIap OPKaJd WKOJIKOP IMAXCUHUHT
y3 naBpu Xakujaa, agabuii MyXWT TYFpUCHIA, KojlaBepca, ¥3 mwkoau Oopacujia
KATOOMI raruiap smac, KYHTMJ UKpOpHOMAacu OWjiaH TaHUIIAMU3. YHJa acapiap
TaxJIMI KWJIMHMaKWI1, OalKku WxKoJ skapaéHu OuiaH OOFJIMK XoJlaTiap, MyalsiH Oup
acapJIapHUHT SIPATUIIUII TAPUXH, UIXOM OHJIApU, UCTEBIO0] TapOUsICH, E3yBUMHUHT
maxcuid Ba WxKOIUUW Ku€dacu, XapakTepu, KHU3UKUII JOUpacu Ba WKOIUMN
KYHUKMallapy OwWiaH allokagop Oup Kartop wacananap KU3UKApPJIH XUKOS
KunuHaau. busHuHT amabuéruMmsma Oy Macaianmap >KyJda KaMm YpraHWIraH.
Xon6yku, ['érenn ['é€re KuiraH yHuHr DKKepMaH OujiaH anabuii cyxOaTiiapuaup.
A Jltoma, Crennans, Bonbrep, banb3ak kabu mwxomxopiapHuHr AHzape Mopya
TOMOHHUJAH &3WIraH afgabuil TmopTpeTiapu anabuéTITyHOCHUKAA SHrU caxuda
OYJI¥, AaCAPHH MHXKOJKOP IIAXCUATH OWJIaH SXIUTINKIA TEKIIUPUIIT MyXUM aXaMUsT
kacO stumuuu ucbotnad Oepau. Uy mavHOoma Camp AXMagHHHT dCIaTUuKIaApH
XaM agaOuETITYHOCTUTUMU3IATH KEMTUKIIApDHU OWp Kaaap TYIaupanu, 1ed auTurl
MYMKHUH. AHM XOTUpajiap afuOHUHT ¥3 O0aquuii acapiiapvHy ypraHuuiga xaMm Oou
Marepuaiiap 0epa onagu.

“YMpum 6a€uu” acapuaa y3 mWwKOAM XaKuaa ryHmai &3amam: YK HH
&summan onauH “Uyn xuxosiiapu”HU siHa Oup MapTa Xadcana OwinaH, CHHYNKIA0

Vkunum. Anabuil acap tanabnapura xaBoO Oepa onaaurad aypyct acap OynTH.
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bupnanura xaénumra, “axup Oy XUKos1apia UHCOH Japau, U3TUpodiapu UyK-ky?”
neraH Vit kenmu’.t

Xap Kanaai €3yBud XaM ¥3 MXKOJU XakKuaa OyHIal auyduK XaKWKaTHU TaH
OJIaBEpMaMNIN.

AcCapHUHT SIpaTWIMIIM, XYCYCaH, pOMaHra yXximam MHUPHUK acapliapHUHT
NyHETa KEJTUIIU WXOAKOP KalOuja, PYXUU-TICUXOJOTHK OJIaMHUja KedaJuraH
Mypakkad HuykM >kapaéHnapHuHr maxcynu. Caun Axman “Y$x” Tpunorusicu
E3WINIIN TAPUXUHU XUKOS KUjap dKaH, pyXUil X0JIaTUHU TyHIAaW TacBUpIalIu:

“Kyn umpoiinu BoKeadap TONIaHAMM. Hsramm kxypkaum. Y maiitiapia
Ta3MMKHUHT KOHU COByMaraH, Hadac onub TypraHn maiTiapu 3au. SlHa Kamad
KYsiu 1e0 KypKaum”.2

Hazapumpa, 0y tyiiry Camn Axmaara 3aMOHJOII, TEHTIOI, €JIKAIOII
OYyJIraH WKOJAKOPJIAPHUHT aKCapusITUTa XOC OVIIraH.

Anabuii acapHUHT KaxpaMoHjapuaaH ¢apkid Viapok, xap KaHjau
MHCOHHMHT Xa€Tuaa “‘CcykyHatr’ maBpiiapu Oynamau. by aifHuKca, MKOIKOp axjuaa
Te3-Te3 103 Oepamuran xonatr. Caumpg Axmang xam OyHAaH MyCTacHO HMac.
AnmubuuHar kusn Hommpanuwnr “OiinmM, gangam Ba MeH’ éaHoMacuja OyHra ryBox
oynamm3: “Jlagam “Y QK HUHT MKKUHYM KUTOOMHM €3a€Trad mautiap >au. Oium
JTaJaMHUHT KaWpusaTuHu Oy3MaciauK ydyH Kydajaa OYyiaérraH Xap Xuj rarlapHu,
MUII-MULIAPHU €TKa3MacIuKKa XapakaT KAjaaau.

JanaMHuHT OWp onxath Oop, OMPOH HapcaJaH IMKKAT OYViIuMO Koiica,
JTUKKATBO3JIUIU OocmiMaryHua OupoH carp &€3onmacau. LIyHHHT ydyH Xam oM
VHU CYIOHTHpAJUTaH TalulapHUu TOmuO Kejapaud. Y MyTJIako &€3Mail Kyira,
ofaiiHMJIapu OWJIaH BaKTHMHHU OEKOp YTKa3éTraH maurtiapnaa, XyJAo KeUHpCHH, ae0
nazaMra €JIFOH rarnupap/iu:

— Fadyp akanm xypran sgum, OypyHOO# Hera xed Hapca €3MasnTH, OyHaka

KWJICa COI03/1aH YYUPTUPBOPAMaH, JESITUHIIAP.

taxmag C. Kunpukga KosraH ToHr. “lUapk” Hawpuér-matbaa akumsagopank KomnaHuacu bouw
Taxpupuatu, 2008, 126-6eT.
2 Ywa acap. 130-6er.



— AOGaynna aka TeneoH Kuwiawiap, Ke4arnHa 4YMKKaH Oojanap yHIaH
YTHO KeTasnTu, aWTMO KYWWUHI, agaOWET NaHracalukHu EKTUpMaiau é&3maca,
OOLIKAa TUPUKYWIMK KUJICUH, JAeAUap.

HNanamra Oy rarmiap xym ékapau. Yunna-uuH umoHapau. Kyuara unkmai,
OepwuO €3umira Tymuod Kerapau’.

Mabnaymku, Caump Axman Typnu Hummapaa “Bm nenmmun”, “Kusun
V36ekucron” raseramapupa, “Mymrym”, “Illapk  romaysu” SKypHaUIapuia,
V36eKHCTOH pajguo KOMHTETHAA XM3MaT KWiIraH. YHUHT YCHO-YHHIIMAA
MaTOYOTHHUHT TabCUPH CE3UITUO TypaJiu.

Hacpwuii, xaxxBuil acapiapura >bTHOOp Kaparuica, ylapaa HWXKTUMOMIMA
Macajajapra nOyOIMIMCTHK  EHIOMIMWITAHJIMIK  Ky3ra TammaHagu. “Uyn
XUKosmapu”’aa xam, “Yok’aa xaMm, “KuMkutauk’ga Xam OyHTra ryBOX, OVIIHII
MyMkuH. Caun Axmaja mwkoau Oopacujia KMJIMHAXaK KEHMHTU WIMUN WILUIapia,
TaAKUKOTIap/a IyHu xucobra omum 3apyp. Hadaxar Caump Axman mxonuna,
yYMYMaH, COITMAIMCTHUK peanu3M aiaduéruaa 6aaunii yciayoaad Kypa myoIuiucTuK
YCIIYOHUHT MaKOMU CaIMOKJIUPOK OYIHUO KesraH.

XX acp amabuétu Ba aAaOUETIIYHOCIMTMHUHT WHEPUMICH OYryHTH
KyHJIapuMu3rada etud kenau. bab3an Oamuuili acap TaxJuiuja XaHysrada “Oy
acaplia uryHJal BoKeajap XUKOS KUIWHAIW, (ajoH XapakTepyap aHAOK HIIJIapHH
amanra ommupaan”’ Kabwiuna ¢ukp roputamu3. Kypub yraérrannmus xotupaniap,
énHomamnap Oamuuii cy3 caHbaTH MOXMATHTA YYKYPPOK KHPHUO OOPHUINIMMHU3 YUYH
Oamkaua #ymmap W3JIAMIUMHU3 3apypiauruHu ykTupaan. Su IlapangoBckuitHUHT
bukpuya, wmyamummd maxcura, tabuatura, KaiOura Aaxjjaop xap Oup XoJiart,
KYHUKMa, KYHJQIMK ojaTra aijgaHran (aswinaty KyCypJIapHUHT Oapdach y
spaTa€Tral XapaKTepHUHT XaTTH-Xapakartunaa y €ku Oy mapakana HaMo€H OYiaim.
[y 6ouc Canpa 3yHyHOBaHUHT Kyhuaaru mebpu xam Caug Axmaja Ba y sipaTra

XapakTepiap TaOUaTUHU TYIIYHHUILA aXaMHUSITIIHIND:

DIIYK TUPKUILIKIAH OUp YM3UK EHUO,

O¢106 6y1ub kupud, EpUtap XOHaM.
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MaiivHKaHT YMKWUIap, TyXTailaum 6ab3aH,
bunaman, yeksrncan, 4eksrncan yiao.
Komiku oun6 kyiica, n1ed nepazanu,
Kampoxk yekca-uu, 1e6 6ynaman XyHoO.
XOHaHTHH TYTYHJIaH MTOKJIAII Japaua

benop yrupamaH cenaaH Hapuaa.

buznnnrua, Canng Axman €gHomanapvHU YKUTaHIA, YIAPHUHT alpuMiapu
cakcoH ¢Eunwiapu arpodpuaa E3WITaHIUTMHM Ba yciayOuga MyOosaragopiiuk
YCTYHJIUTHUHM ~ XucoOra  omum  kepak.  Yynku, “Kunpukna — xosiran
TOHI 'TYTUIAMMHMHT  alipuMm  ypunnapupaa, sxkymiaznad, 119-120-Gernapuna
XPOHOJIOTUK U3YMWIUTMKAA 0ab3U Y3UIUILIAP CE3UTAIN.

Caun AXManHu acocaH KyJard yctacu cudaTtuaa TaHUIIaad, Ouorpadux
XapakTepjaru €IHoMajdapuHu yKurad, Oy (UKp yHUAIMK XaM Ky4lId acocra ira
sMacneKk Tyronaau. UyHKH yHAAa WXOAKOPHUHI Xa€T Ba WXOI HYyIU Aapay
u3THpoOIapiaH, yKyoary doxxeanapaan sipalraHIury aHTJIAITIA .

Caun Axman “Kumpukma KojraH TOHT” acapuHd Kucca, “YMmpum 6aéHu”
acapuHu aBToOMorpaduk Kucca artaiWgu. TacBupiiaHraH MacajaJlapHUHT
MOXMSITHIAAH KenuO umkuO, OmpuHunm acapunm ‘“‘CaéxaTHoma”, UKKHUHYUCHHH
“Tapxxkuman X0~ atam TYFpupokK Oymapau. YyHkum Oy acapmapnma Kucca
tanabnapunan kKypa caéxarna KypraH Ke4YHpraHiapyd Xamja  yOJUIIUCTUK
pyxHHHT Tabcupu Oamana. lllyawnrmek, “buwmnyp cuéxmon”, “bocran wusmm,
aiTran cy3uMm KoJaau’, “MykaMman HMHCOH CyBpaTh’ KabOu €EIHOMAallapuHU
KeNTyCHJla Hallp STWIaJAWraH KATOOWAa ‘“‘amabuii mopTperra 4Yum3rmiap”’ aes
HOMUTall MabKynpok. boucu ymapna Fadyp Fymom, Illyxpar, Ackag Myxtop
WKOJIMU TIOPTPETIAPHHN MyKaMMaJUTAIITUPAIUTaH BOKeaaap, GuKp-Myioxa3aiap
KaJlaMIa OJIMHTaH.

Macanara moupoHa HUIOX, MOXUP pPaccoOMIEK HO3MK Ky3aTHILIAp Ba
taceupuiiinuk  Campg  AxMan xoThpajnapuja ajnoxuaa OYyptubd Typaguran

xycycusitinapaanaup. YyHkn Ackal MyXTOpHHUHI CYHITH KYHJIApW XakKuga €3ap
10



9KaH, YHUHT WIEBPUSATUIa Xoc OynraH yiuan ¢ancadpuilIMkHu Kyluaaruya Kanj
ATaju:

“Ackal BYXYA-BY)KyAW OujaH Iiebpra Oepunu® KeTraH mnautiap 4.
JIVPMOHHUHI KUMHU3JEK XABOCH, KYM-KYK OCMOHH, KUM-KU3WJI YOAUD ENUHTaH,
Ky3 odTtoOuma mnoB-10B EHAETraH YpuUK TyIUIApU, OJUC IOpTiapra OTJIaHTaH
TypHAJIApHUHT OOF yCTHJIaH 4uyFypiad YTulIapH, nanajapra €Hrok ‘‘dxaérran’”
KapFAJIApHUHT €pra UIyHFUIUIApU, MallMH OK WIAKAEK ME30H WIUIAPUHUHT YHCH3
Cy3u0 VYTUIUIapu, SUTAaHFOY HOBJAjgapra wiamuod KojdrawiapHuHr odtodaa
yaKHAIIApU ACKaJIHHUHT LIebpIapyura IyHA0KKMHA TYKUIHO Konapan”.

baguuit cy3 caHbaTuMra MIAWJOJIMK BAa KYIOHYAKJIWK, JUKKAT KapaTWJITaH
WKOAKOpIap cuiiMocura 3XTupoM Tyirycu Cana AXmaj XOTHPATAPUHUHT MYXUM
cudarnapuaup. by scranuknap Caujg AXMagHUHT Y3 WKOJIWHM, YHTA €JIKAJOII Ba
3aMOHOII OYiraH aaubiap WXKOAWHHU, SKUH YTMUIIMUMHU3 adaOUuETH TapUXUHU

ypranuniga Myxum MmaHoa 0ynub xu3zMar Kuiiaau.

CAUJd AXMAJ NKOJAUJA KNHOSA
Vpaesa TAPMOHOU
dbumnonorus panmapu T0KTOPH,
byxJIY npodeccopmu.
Vpaesa ['YJILIO/]

byxopo maxpunaru 38-maktad YKUTYBUHCH

Canng Axmajq HOMH XalIKUMH3Ta HOCHP Ba KOMEIHMsSHaBHUC cUdATHIA SXIIH
tanum. Xank Cammg AxXMaa poMaH, KUCCa, XUKOS Ba KOMEIMSUIADUHH CEBUO
Vkuiian. Amnub acapiapu MakTad JgapcivKiIapuaaH xaM YpuH oJraH. A0

acapiiapvH OyHYaJIUK CEBUMJIM KWITaH BOCUTANAp/laH OUpPU KUHOSLAUD.

3 Axmag, C. Kunpukaa konraH ToHr. “lUapk” HawpuéTt-matbaa akumaaopank KomnaHmacu bouu
Taxpupuatu, 2008, 155-6et
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Canpg AxXMamHUHT >KyJda KyI acapiapuja KUHOsAaH MaxopaT Owuiian
dolinananranura ryBox Oymuin MmymkuH. Heraku, aambd smaraH WKTUMOUM
MyXMTIa alpuM WUIATIAPHH OYHMK-OUIKOpa €3Il MMKOHU OYyJIMaraHujaH
akcapusT €3yBUM-IIOMpIap KATOpU Yy XaM Y3 acapiiapujia BOKEIMKKA KHUHOSBHUI
MYHOCa0aTHU YCTYBOpJMKKAa KyTapau. AWHUKCA, TOPaXypliMK, XYKaKypCUHIHK,
JaraHOoapAOpiIuK, Ky30VsIMaunivK, XallK Ba daMUSTHHU ajfall CUHrapu WiiaTiap
caTupa TUFUTa OJIMHTaH acapijiapia KUHOSIHUHT YpHH SIKKOJI Ky3aTwiaau. MacanaH,
anuOHUHT “CoOMK” HOMJIM IOMOPUCTHUK XUKOscHaa OyTyH Oonuiy Oup maBcymja
TpakTopAa TaxTa Tepud HOM KO30HTaH KUIIMHUHT MaXKJIMCIapia, cyx0ar Ba
yupainryBiapaa Kyn ropu0d, BaKTHJIa HWIIWTra YATYpPMaraHjiurd ydyH “‘cOOMK’Ka
alIaHuO KOJUIIUTAa KUHOS KUJIMHTaH.

Caun Axmaj acapiiapujia KHHOSSHUHT TypJinda KYpUHHIILIApU yupaiau. Anub
KUHOSIaH ycnyoud Bocuta cudaruga Qoiinananap 5SkaH, KYMUHYA €TaKYd
KaxpaMoOH 0Opa3uHu Oupop-Oup xXalWBOH €KMW Kyl oOpasura 3uja KyHUIIu
Ky3aTuiaaau. byHaa yHHHr akcapausiT xoJjuiapja UT oOpasujaH QoiilajaHuIIN
Ky3ra TanuiaHagu. Macanan, anuOHuUHT “KOMIOH” HOMIIM CATHPUK XHUKOSACHIIA
naranOapaop KypOouOoiHUHT kupaukopiapu ¢omr stuiarad Oyiamd, y XarTo
cazokaT Ba BadOIOpIMKIA UTYAIUK SMACITUTH, XalBOHAAH-Ia OaTTapiurd O4uod
OepuiraH.

Amubuuar “Kopaky3 MaxHyH’ XuKosicuga HWHMOH-3bTUKOMIH Caonar
KaMOUPHUHT “YpuC mmaxapiapuaa naiaud konmmb kerraH Venmm bypuxon’ra
KaparaHJa UTHUHT V34 flllarad, Ty3 TOTraH >KOWHra, 3racura caJoKaTu TabCUPYaH
Eputunrad. (Camng Axman, 88). Xukosra UTHUHT aifHaH BadOJOpIUTH Tydanin
’KaHHATra Kupaaurad VH Hadap xalBoHnapaan Oupu, spHU “Acxo0u Kaxd HUHT
WTH SKaHU XaKuJarud xaauc anurpad cudarumga 6€xXu3 KeITHpUIMAaraH.

Kopaky3z Maxnyn ¥y3unu Ookkan CaojaT KaMIMPHUHT TallJlapuHU
TymyHapAau. AWHHMKCa, KaMOUp YHH “Kaékiapia KoauO KeTauHr’ nebd ypwuiica,
TYHOXKOpOHa Oom 3ru0® Typapau. BUpOK KaMIUPHUHT YTTU3 UKKWA WU OJAUH
Vpucnap opacuaa yinanuO Koiaub ketrad yrinu bypuxon onacuuunr “Kaéxnapna

IOpraHJMHr?” feraH TralulapuHd TylIyHMau, enka Kucub kys konaau. Cababu y
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oHa TWIMHM yHYyTraH 3au. [llynna kamnup: “Tymynamaguarmu? Cen 6omika onam
o0ynub xerubcan”, — meiiau yrnura (Caun Axman, 95). Ykanapu OunaH pycua
oxanraa “Cansam” ne® kypumaau. AWHHUKCA, OHA VFIIMHUHT OYWHUIArW 3aHXKUD
y4uJa ocuiraH OyTHU KYpuO, YHUHT TUHIAH YUKKAHWTA YU]Iaid OJIMANIH.

bypuxoH apMus XU3MaTHHU yTaraH »KOMUJa, YPMOH MYKApUCUIArd KHUIILIOK
OyTXOHAacH KYHFUPOKUYMCHHMHT 3pJaH KOJITAaH KU3Ura OIIUKY Oexapop O0ynuo, Ku3
OTACMHUHT Tajlabura Kypa XpUCTHAH JAWUHUHU KaOyl KuiauO, YepKoBaa
YYKUHTUPUINO, TOXK Kuiranua HukoxJaH yraau. KaitHotacu BadoTuaan cyHT 3ca
YHUHT VpHUTA YEPKOB KYHFUPOKUMIUTHUHU Oaxkapanu. Uepkopaaru miamaapHu
STHTUJIA0 TypaJiu.

Xymnac, XuKosAna V3IWTUHU, JUHUHM, ypd-oJaTiapuHu  HYKOTraH,
akuninapuan yHytran bypuxon (bopsi) oOpasu Kopaky3s MaxuyHnai axmuiu,
ogamiiapAad caaokamiv utra 3upn Kynwinaau. Yynku Kopaky3 MaxHyH sracu
Caogar xamnup YiraHjgaH KeHMMH XaM YHMHI XOTHpacu OuWiaH, YHHMHT OBO3MHH
kyMcab smraiinn. Xarro Oy Hapca YyHMHT yiauMura xam cabab Oymanu.
KamnupHuHr HeBapacu OYBUCHMHUHT THPHUK BaKTHJla WTra aWTral TarjlapyuHH
MarHuTadoH Jientacura €3u6 onran 6ynanu. lllynu kylranga uT KaMnupHUA TUPUK
ne6 yitmad poca BOBWJUIAMAM. YHUHT OBO3HJIaH XYHOOHW OINTaH KHUIIM WTHU OTHUO
kysaau. Kopaky3 MaxHyH KaMIMPHUHT OBO3W Kena€TraH OOJIOXOHAa TOMOHTa
I03UHU Oypranya, >KOH TaCJIUM KUJIaIH.

Anmu6 6ab3u acapiapuja KUHOSHU HYTKUM MYJIOKOT jKapaéHHWra CHHTIUPHUO
Kysutaran. byama kuHos Ganuuii acap (ApaMa)HWHT THJ caTXyJa HaMoEH OViraH.
Avinn maitaa Oy kaOu KUHOsUTap TacBHUpJiaHAETraH BOKEIMKKAa VKYBUM EXYI
TOMOIIA0MH MyHOcabaTuHU XaM aHrnata onanu. llynunraex, y 6aguuii acapHUHT
FOSIBUI-MaB3yWi, CIOKET-KOMITO3UIIMOH KUXATIAPUHU XaM Kampal oiu0, YHUHT
yMyMHu# 6anunii CTPYKTYpacHHU OCNTHUIIOBYM OMIIITA ailIaHa IH.

Kunoss — BOKenWMKKa FOSBUM-XUCCHH  MYyHOCAO0AaTHHM  TabMUHJIOBYH
KaTeropusiiapaad Oupuaup. Y acapra y3ura Xoc KOMUKIIMK OaxIil STUII UMKOHUTa
xam ora. [y xycycusiti cabad kymmHYa caxHa acapiapua KHHOSATa aIOXH1a YpUH

QXPATUJIMILIN Ky3ra TalUIaHAIU.
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Caun Axman acapiapujia KMHOS, aBBaJIO, MXKTUMOMM aJl0JIaTCU3IMKIapra
Kapiid sHTpaian. Y opkaau €3yBUM WXKTUMOUW WIAaTHapHu (ol stuiira
ypuHaau. Anub acapiapuja KUHOSHUHT KydaluIlura oiaub KejaraH UKKUTa acoCui
VOKTUMOUU-TICUXOJIOTUK OMUJI MaBXya 31u. bymapman OupuHUMCH — IaBpHUHT
VOKTUMOUN IAPT-IIaPOUTH, OJaMJIAPHUHT TYpMYII Tap3u, SbHU OOBEKTUB OMMII
OyJica, UKKUHYUCU — allHU NIy MIapT-IIapouTyiap/ia €TUIraH Ba WKOIAKOP MIaxXCuiaa
HaMOEH OYJTraH WKTUMOMM napA-KalusT, SbHU CyObEKTUB OMUIIIIUD.

Caxna acapiapujia BOKEJIMKKAa KUHOSIBUM MyHOca0aT JpaMaTU3MHHUHI sHajaa
OpTUIIIMTAa TYPTKH O€pajuKku, NIy KUXATAaH ynap Oup-OUpUHH TYJIIUPATIH.
N.MananHukoB (ukpuya, KUHOS TEPCOHAXJIAp IUalioTHrada OyyiraH XoJaTIup
(M.B. ManannukoB, c¢.14-17). Jlapxakukat, “Keiaunmap Ky3roja0HH’ KOMEIHSICH
muconuaa Oy Hazapusara €Haamuica, KailHOHA Ba KEJMHJIAp HYTKUW MYJIOKOTH
(nnasiorn)aaru KecaTUK-TIMYMHTIIAp oOpKaiau wudoaa OSTUITaH KUHOS aciauja
KaMUATra X0C MyHocabaTiiap akcu dH.

Caun AxMman acapnapupa Makosuiap, (paszeosorusmiiap, MHQPOIOTUK
oOpaznap, Kapfulllap KWHOSBUH HYTK BOCHTAacHra anipaHTupuirad. MacanaH,
amuOHUHT “As3pomnt yTraH #ymnapaa” xukoscu “CoOMK WIYpO TeproBUMIIapu
Kynuna a300 4YekkaH mopriaouuiapumra Oarunuiaiiman” ne6 kypcatwiran (Caun
Axmay, 148). V3-y3uman aéuku, OyHma a3pows o6pasu OPKAIH COOHK IIYpO
TEProBUYMIapu 00pa3ura KHHOS KapaTHIMOKAa. by Xukosia MugoIoruK nmepcoHax
BOCHUTACH/Ia ]aBP BOKEIUTHIa KUHOS KIJIMHAETTAaHU aHTJIAIIUIIA .

AmuOuuar “Kumpgan KoJiraH Kapraiap”’ XUKOSCHIA €TUM O KUSHUHH
tanabanuruaa tanuiad KyWraH, Mexp KypcaTHIN YpHHra YHU HUIUIATHO XaKKUHH
TyJlaMaraH, O4Ky3, XyJAOWH, KOHYHOy3ap TOFa-XOJaJTapHUHT KUPAUKOpIapu Qoii
sTiurad. JKuUsiHU BakTHU-COATH KenO, MUHUCTP Japakacura SpUINrad, YIapHUHT
scura Tymaad Ba yHAAH sHA Golpamanum, OomamapuHu “€Fnu’’  HIiapra
KOWJAIITHPHIN MakKcaguaa yHU EKimad kenumand. Amub OyHmail Tommexp
KapUHIOUUIAPHU KUIIJAAaH KOJraH Kapranapra yxumaTrad. XUKos IyHAal KUHOSIN

napya OvraH XOTUMaJIaHTaH: “YIIapHH KUIIAaH KOJraH Kapranap e, Y3 WITHHTHA
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kwiaBep! bunub kyil, capaToH KaH4a KM3UCa, COBYK KYHJIADHU COFMHTAH Kaprajap
myH4a KaTtuk Karwiaian” (Caun Axman, 129).

Xymnac, kuHost Cauag Axmaja acapilapuHUHT Ha(akT FOKCAK FOSBUWIMTH Ba
OaAUUUINTUHU, SHI MYXUMH, YJIAPHUHT XaJKUYWUIMTH Ba TabCUPYAHIUTUHU
TAbMUHJIOBYM MYXUM OMUJUIAp/IaH Oupura aijaHTraH.

Anaduérinap
ManannukoB 1.B. MpoHus kak CHATHE TOTAIUTApHOTO CO3HaHus // B KH.:
Toranurapusm u ToTanuTapHoe co3Hanue. — Tomck: ToMckuit AHTUAIIUCTCKUN
komuret, 1996. — C. 14-17 // http://tvfi.narod.ru/mananl.htm

1. Caupg Axman. Kopaky3z MaxnyH: xukosap. — T.: “Cano-ctanmgapt”,

2016. — 232 6.

XAETT'A MA®TYH AJIUB
Ab6nymna YJIVFOB,
®.d.H. TomI[VTAY JIOLIEHTHA

Aunotamusi: Y36ekucron Kaxpamonu, Y36ekuctoH xank é3ysumcn Camp
Axman (Xycanxyxkae) (1920 — 2007) 3amoHaBuii y30ek agaOMETHHUHT EPKUH
BaKWUIapuIaH OUpUIUp. YHUHT XUKOS, KHCCAa, POMaH, ApaMalaph, XOTupa-
énHomanapu y30ek amabuéTuma y3ura Xoc YpuH TyTaau. ATUOHUHT acapiiapu
MakTal, oJuil YKyB IOpTJIapu napciukiapura kuputuiarad. Camnp Axman mrypo
TY3yMUHHUHT 3yJIM, 3YPJIMKKa acOCIaHTaH MYIXMII cuécaTd a300JapuHUA TOPTraH.
VY yrtran acp 50-imiiapuaa mrypo Ty3yMura Kapiid MUJUIATYUAIIAp TYPYXHU ab30CH,
COBET JaBjaTHra KapIlk 3apapid Fosutap Taprudoruyncu cudaruma aitdianuo,
KaMoKka osimHraH Ba KozorucronnuHr Kaparanna Bunostu JKe3kasraH jiarepuaa
KaMOKXOHa a300JlapuHu TOpTraH. JIEKMH y 030[JIMKKa YMKKAHUAAH KEHHUH Xam
TyxmaTra yupad, KaMOKKa OJIMHTaHH, Y epJa OOlINIaH KeUUpPraHiapuHu Kajiamra
oIMaraH. Y30eKHCTOH MyCTAKWMIUIMKKA SPHUINTaHUIAH KeiimH &3ran “Kopa ki3

MaXHYH” Xukosmap Tymiamm (2002), “UyKoTraHmapuM Ba TONTaHIapuMm”,
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“Kunpuknaru ToHr” kuroOmapuaa Oy xakna ¢ukp Ownauprad. SApHU  €3yBuM
opajaH KUpK Wi YTraHuJaH KeHMHIMHA OOIIMJIaH KeUupraH a300-yKyOaTiapuHu
MabJIyM KWJIUIITa >KypbaT dTraH. AauOuHudHr 90- #wmapraya 4om KWITaH
acapijapyja 3ca V3M slIaralH JaBp BOKEJIWIM JIMPUK OXaHI/a IIOMPOHA
nyOIUMIUCTUK ycny0Ola rapaajaHTUpuiarad. Maskyp Makoiaga 1y xycycaa Gpuxp
OowupuIaIu.

Kanur cy3nap: wxtumonii Xxaér, anabuér, mwypo Ty3yMu, MAUIMA TypMYyIIL,

XUKOsI, KHCCa, pOMaH, CIOKeT, 0aéH, TaxJINJI.

Xap Oup WKOIKOPHUHT IyHEKapammaa, €3raH acapuja y siiaraH JaBpra
XOC KYNTMHA XyCYCUATIAp akc 3Tajau Ba OyHra Tabuuil xon cudaruga xapaiaiu.
Uynku Gapua omamiap kabu mioup, €3yBUH, JApaMaTypr, paccoM, aaabuéTIryHoC
XaM ¥3H saraH MyXuT/aaH Hadac oJiajiy, Iy MapoOuTHUHT ME30HIapura MyBO(GHUK
uim  tytand. Myrtadakkupiap, gaxojlap XaM Y3 3aMOHAacH aHJo3aJiapura
acociaHu0, yHJIard Ba3usT, Tanabnap OuinaH xucobnamud smravau. Heraku ymap
XaM KaHYaJuK akKUIM, 3yKKO OYJIMacuH, Iy >KaMUATHUHT (yKapoCcH caHalaJlu.
Caun AxMan XMKOs, KHCCa, POMaHJapH, IpaMaliapujiia XaM JaBpHUHT MYyXpHU
aKkon cesmwnanu. Cana Axmaj Ba yHUHT TeHrKypiapu Ackan Myxrtop, lykpysio,
Xamua Fymom acapmapu XX acp y30ek amabuértu tapuxuaa ajoxuyaa OOCKHYHH
TAIKWI 3Taau. YiaapHuHr acapiapu Onbek, Fadyp Fymom, Adoaynna Kaxxopnaap
aBnomu Owman Opun Exy6os, ITupumkyn Koauposnap aBnoau acapnapu
opanuruga typaau. Caug AXMaJHUHT KypAoLLIapu acapiapuia Kynpok XX acp
VTTU3MHYHA WWIUIAPU OXUPH, YPYyLI JABpU Ba YHJAH KEWHMHIM 3aMOH XOJHcCalapu
KajlaMra OJIMHAJIM XaMJa BOKENHWKKAa Mmypo wmadkypacu Oenrmiad OepraH
COIMAJIMCTUK peaju3M METOAu Tanabmapu acocuaa €umammiand. Caun Axman
XMKOS, KUCCa, poMaHiapuaa xa€T XOoJaucajapy, YHUHT HYWAJArd OJaMIIAPHUHT
X0JaTH, KCUMHMAaJapy TaxJIMJ KWIMHMakau. Y TaOuat maH3apanapu, BOKeaiap
KeUaJuraH  MaH3WI-MacKaHJIapHH, TMEePCOHAKIAPHUHT  TMOPTPETH,  XaTTH-
XapakaTuHH Xaétra MadTyH OYynub Kaparad xoijaa, Mapokitanu6 6aén kuwraau. [y

oouc y “npozanuHr moupu’ naed Tabpudianaau. Bokenukka MadTyn OYiauo
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Kapam Oy €3yBUMHHMHT Ba YHra TEHTJON KaJlaMKalUIApHUHT FOKOAUTAa XOC
XYCyCHSIT 3KaHM aHUK OuinmHuO Typanu. Xaérra MaTyHiauk xucca Caup
Axmanuunar “Y@x” tpunorusicu, “Kumxutiuk” pomanu, “Kaapmon panamap”,
“XykM” KHccanapu Ba XUKosiapu caxudanapuaa amoxunaa 0yptud typagu. Caun
Axman Y3 acapnapuna Oaun Exy6os, ITupumkyn Koaupon éku Ackan MyxTopaaH
(Gapkiau Xoija, BOKCAJTAPHUHI TaXJIMJIYMCU d3Mac, Oanku OaéHumcu cudartuaa
KYpUHAM Ba Y XOJAUCAJAPHUHT WXKOOUH KUXaTiIapura KymnpokK dbTHOOp KapaTaiu.
Bokeanapau 6aéH stuin sca y30ek anabuéruaa KeHr ypuH Tytaaud Ba yHu FapO
agabuérunan axpatud KypcaraauraH Xxycycusitiaap cupacura kupanud. Caup
AXMaJHUHT XHKOSUTapU XaM, OOIlKa acapiapd XaM KUM OWJIaHIUp CaMHUMHHA
cyxOaTiamuIn HUATHAA €3WiraH OWp Hapcara yxXImmaiad. YHHHT poMaH, Kucca,
XMKOSUTapuJa CyxOaTnamuinHu YpHUra Kysaurad, xaérra MadtyH Oynub
Kapalauran KUWIIMJIapra XOC Kapalll, HUTOX KYpUHaJHW. ByHra HIIOHY XOCHII
KAJIUII Y9yH afuOHUHT “OT OWIaH cyx0ar”’ XUMKOSCH MAaTHHUTA YBTHOOP KapaTHIII
kndos Kumamd. YHAa, xymuaagan: “Wurut émmm Gapk ypras, yitnaHu6, Xaét
HallbaCUHU cypaéTtran, €HMO WKoJ KuinaéTraH NaWTUMIa MEHHU 3WHIOHTa
Tamiaguiap. Epyr TymiMaiiuran, Tamkapuaad “TUK’ 3TraH TOBYII KelMaiauran
AKKa 3UMHUCTOH XOHaJa (0JMHOYKaja) €TraHuMIa XyAAu Iy oTra yxmad KypraH-
KeunpramiapuMHu 3ciad yrupapauMm. Kusuk, Heragup dakat 60axop manTIapuHH
ScrapaMM. YpHK rymiarad, ma66oga madTomM TY/UIAPHHH  TY3FUTAPIM.
MaXHYHTOJUIADHUHT y3yH SIIWJI COWIApPW SHTM YUFOHTaH MalicajJapHUHT
Oommapunu cwiapau. JXKanHatra 6epmarynuk y30ek Ooriapumga 6axop Oup Heda
XaTaIMK MEXMOH 311. MHTHTINK XaM mryHaid MexMoH. 111y FaHEMAT, KeHHH Xed
KauoH KaWTHMO Keiamac JamiIapHUu KOPOHFHM 3WHIOHJA YTKA3WIN HaKajaap asHWIH,
HaKajap apMoOHJIN’ (“3'736eKHCT0H amabuéTu Ba canbath’ rasetacu, 2020 finm 12
WIOHB) JAchmnaau. Ym0y wukrubocmaru: “Kuswmk, Heragmp dakar O6axop
NMalTIapyuHu dcIapaum’’ fnerad xymia xam “Canmng Axman — xaérra madtyn 0yimu6
KaparaH W>KOJKOp~ NEeUHIIUMU3ra, y KypuO-Keunprauiapy, YiiapuHu 3aBKJIaHUO
HaKJl KWJIAIuTaH KajdamKall dKaHura ucOoT-mamwn Oyma onaam. Xaérra madtyH

Oynu0 KapamaraH, yHAAru Ty3ajUIMKIapAaH 3aBK TyWmaraH MKOJKop Ooluura
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Tymrad (Qoxuanapan “Ot OunaH cyx0ar” Myamudu CHHrapu XyIAu KdAM
Ownanaup cyxOamnamaéTraniail Tap3ga, O€030p, Xa3WH OXaHrja ranupuo
Oeponmaiinu. Xaértra MadTyH OYnauMO KapamaraH, YHUHI TIYy3aJUTMKIApUAaH
3aBKJIAaHMAaral KHUIIUTIa TYPMaHUHT, EPYFJIMK TYIIMaWJIWraH, TallIKapuaaH “‘TUK
ATraH TOBYII JIIUTHIMANWIUTaH TaHTY TOP XOHAcHAAa SKKAa KOJTaH MaWTaa Xaér
3yJnMaT, 3MMUCTOH OYIu0 KYypUHAAH.

Max0ycnukaa Kedral yiia MYIXUII KYHJIapHM KeMMHYaJIMK 3CJall Xam
I0pak/ia KaTTUK OFPUK KY3Fal, OyTyH BY>KyAHHM TUTPOKKa conaau. Caua Axmaj sca
xaétra madTyH Oynub KaparaHu, KauOuja xa€TceBapiMK XUCCHU Ky4wlId OYJIraHu
y4yH YMPUHHHT YKyOatinu namapunu “Unrapu GommMra Kopa KyHiap €Fruirasia
YKe3K03rOH MHC KOHJIApH MIaxTanapuaa uiutaranMan” (Yina Man6a) aes myH4aKu
scnal yraau €ku y anaM-u3TUpOOIapUHU, HOPO3WIIMKIIAPUHU, KYHIIIHIard a3001u
KeUMHMaJIApUHU XepMaH Xecce cuHrapu udoaa Kuiaoimaiau. by Hemuc anubu
Y3UHMHT PyXUM KeYMHMaJIapuHu: “MeH yHJIaH YhMHaKaMura HadpamiaHapaum, Oy
— WIIA IOpUIIMAaraH Maiila JAYKOHJIOp HACPOHUWHUHI sXyAHiIapra aaoBaTH
CUHTapW amajauii, KYymoa Ba aXxMOKOHA, KaMHMHa XaMHuila OollKaiapra xopaiad
KenaJauran yma OemMabHH, XalBOHHMM, Oexylda XamJa MOXHUSATaH HadpaTHUHT
KYPKOK Ba xacaiaryi Oup Typu, CUECATHHU, aMajuid Ba WWKTHUMOHWK Xa€THH
3axapiaiaurad, Y3UMHU acjao OyHra xoaup ne0 Owimaran Hadpar sau. Men
YHUHT Hadakar HyTaIWImuaad, OBO3WJAH, OajdKu YHHMHT Y3ujaH, OyTyH OwWp
olamaaH HadpaTIaHapIUM, y dCa KyBHOK, XeU HapcajaH mryoxajgaHmac, Maboo
KYHIy3U pyrapa kenu0 Koaryaek Oyica, Oy MEH ydyH FUPT AYIIMaH Ba spamMac
olaM OwiaH yupamryBra annaHap, Oop dQancadam Xuc-TyWFylnapumra sSpK
OepMacIMKKarmHa €Tapiu, XOJIOC. YHUHT CHUI-CUILULIUK, MYJIOWHUM >KAJIManuo
TypraH Oamapacu, cajJKuraH KOBOKJapH, TabacCyM JKWJIBAa KHITaH IYPIOK
nabmapu, ypd OYiAraH TapaHT HHUMYAacH OCTHJIAard CEeMH3 KOPHH, KaJaM
TalUIauIapy, Y3UHU TyTa Owniy, O0puHTKH, Oapuyacu Oup OynuO, HappaTUMHH
Ky3FaTap, XaMMacuJaH XaM Kypa, YHUHT Ky4-KyBBaTH, CaJlOMATIWTH XaMja
COOUTINTH/IAaH TYBOXJIMK O€pYBYM COH-CAHOKCH3 JANWUIAPHU, YHUHT KYJITHCUHH,

MYJIOMMMIINTHHU, CEPFAMpaT XapakaTilapWHU, SPUHYOKIMKKA MOWWI HUTOXUHHU,
18



YHUHT OMOJIOTHK Ba WXKTUMOWM YCTYHJIMTUJIAH JajionaT OepyBUM MaHa Iy Oapua
anomaT-OenruiapHu kKypranu ky3um Wyk sau” (“JKaxoH amabuétu” >xypHaiu,
2019 itun, 12-con. — 30 — 93-6etnap. — 60-6eT) Tap3una TacBupnaau. “Ot Ounax
cyxbar” Ounan “Kypoptun” MaTHUAAH OJIMHTaH HKTUOOC KuéciaHca, V30ex
€3yBUMCHUHUHT XUKOACH Xa€T BOKEJIUTHMHU kYH Oa€H 3TUILITra HEMUC aaubdu acapu
3ca MHCOH PyXUH KEUMHMAaJIApUHU TepaH TaxJiMi KWIMIITa acOCJIaHTaHU SKKOJ
oiinuunamanu. Hemuc agubu acapuian olMHraH KydupMara CUHYMKIIA0 Kapasca,
HUMA yuyH Yy “XX acp kaxoH aa0uETUHUHT yJIKaH HaMOsHAanapujaaH oupu’” ned
tabpudnanumu, Xepmen Xecce (1877 — 1962)nunr xankapo HobGenb mykodhotu
COBPUHIOpPU dKaHM cababu xaMm y3-y3unmaH mabiaym Oynamu. “JKaxon agabuétu
HamosiHAacH” €0 IbTUPOQ KWIMHAIUTAH aubnap acapJapUHUHT aKOWUOJIUTH Ba
ad3aJTUT IIYHJAKK, yiap Xa€T XOAUCaTapuHH TaxJIUJ STHUILI OPKAJIA WHCOHHUHT
Mypakkab TabuaTd, WKTUMOMM Xa€T 3ujAusTIapra TYJaJuruHU  0YHO
KypcaTuiagy, yiaap OwiaH OOFIMK SHTUJIUKIAPHU TaKIWM KWiIumaad. Xaér
XOJucanapy *KyHruHa O0a€H KWIMHTAH XMKOS, KUCCA, pOMAaHJIApHU YKUTaHAa 3ca
Oapuara MabiIyM XaKUKariap HakJd OSTUITaHM aHuK OwnmHanu. MHcoH »sca
SHTWIMKHU XYII KYpaau, JOUM SHTMWIMKKA MHTWIaAU. YyHky y Tabuaran mryHjaan
gpatwirad. Macanan, “Kypoptunm” kuccacumaru: “Cu€cuii HMKTUCOIUYUIIAD
TOMOHHUJIAH ypTara TanuiaHaéTraH, pyjaeTkara Kapium OWIgupuiaéTrad KU3FuH Ba
HACUXAaTHaMO JBbTUPO3NIAP, MEHUHT Hazapumia, OyTyHJIail  acoccusamp.
KumopOo3na ocoHrnHa Oo0WMO KETHUIIT WMKOHHMATH MaBXya, Iy OOHC yHIA
MEXHaTra Xap KaHJal XypMaT HYKOJMIIHM MYMKHH, OomIKa TapadjaH 3ca yHTa
V3uHUHT OyTyH OoinuruHu Oup 3ymaa 0ot Oepumr xaBhu XaM TaxJIUJ COJUO
TypuOAM, YYWHYHIAH, IMapyajiap Ba TaHTAJIAPHUHT IHPWLIA0 alIaHUITUHU
Ky3aTa TypuO, y, Xarto, OyTyH OypKya3Wss HKTHCOIWNU aXJOK acOCIapUHUHT
acoclapyujaH, SbHUA MyJara HUCOATaH YEKCH3 XypMaT-dXTUPOMIIAaH XaM Maxpym
OYUIIM MyMKWH, Mailyii, OyHH OJMJIOHA XaM JICWJIMK, aMMO MEH MaHa 11y 0apda
xaB(-xaTapiaapHu 1Ty Kaaap *Kuaui jaes onMaiimad. Kamuna ncuxosor cudrTuaa
KyJlla Kymiad pyxui xacta ogamiap yuyH OyTyH Oodnuruaad Oup namjaa Maxpym

OynuIl, 1y Tapuka Mmyjira OyJiraH UIIOHYHM XaM HYKOTUII yiap y4yH 3UHXOP
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0axTCU3NUK 3Mac, OalKu TYFPUPOFH, XaTTO, OUMpAaH-OMp, SrOHA HaXoT OYiu0
TYIOJIUIIK XaM MYMKHUH, €0 XucoOnaliMaH, 1iaxcaH y3umra xaM XyIAu IIyHjan
TyIOJIaJ iy, S’bHU OYryHTHM Xa€TuMu3ga wuil OwiaH myhra OynraH ¢aBkyioaaa
CUFMHMILTA Kapama-Kapliu ViIapoK, TacoAu(pHU KaOdyna KWIWII, TaKIup-
KHUCMAaTHUHI WHXUKIUKIApU-10, OeBadoiMKiIapura HIIOHY OWiaH Kapalll,
MEHHMMYa, FOSIT MakOya uil OViyp 37u, allHaH MaHa 11y Hapca OYryHTH KyH7a
GapuaMusra sKyna 3apyp Ba Kepak, ne6 yitnaiiman” (Yura man6a. 75-Ger) kabu
YpuHIIap Mylioxjaara yHAOBUM siHTU GUKp cudaTtuaa aapxoi JUKKATHH Kajo
staau. Hemuc anuOuHuHr OyryHru KyH ojamuiapu (pebsi-aTBOpPH, TYPMYIIl Tap3u,
OyHEKapalym TYFPUCHIATM Kapalulapy 4YyKyp acocra sra JKaHu xap Oup
3aMOHIOIIMMHU3HUHT KYHTJIUIaH YTaau Ba, ajndaTTa, yH/Ia KapaMa-Kapiiu Guxkpiap
yirotanu. bamuii acapmap xa€t XoaMCaJapUHUHT OJJUMTHHA Oa€HU, KYHTHHA
HaKJIM OYIuIIM dMac, OalKy KHUIIMJIADHUHT KYHTJIUAAQ 23Ty TYWFYy YWFOTHIIIH,
yJIIApHUHT Kaja0uaa XaKuKaTra UIOHY XUCCUHU CUHTIUPUIIM, ENUIApHHU ajoJiaTra
MyXxab0ar pyxuaa TapOusIIamiy, XaéTHUHT Ma3MyH-MOXUATH TYFPUCUIA MYTTaCHUII
¢bukp ropuTHIIra yuaamu 3apyp. UyHku oMMaBHil ax00poT Bocutanapu, MaTepuer
TApMOKJIapU KHIIWJIApra SHru xabapriap, sSHIU MabJyMoOTiap OWIaH eTapiuda
eTka3ub TypuOau. Yiap puBOXKIAHTaHU capH ojgamiap ‘“‘axoopoT OYpoHu” Huuaa
KoauO kersnTu. Xankapo HoOGens coBpuHIOpPH acapuja V3WHUHT —XoJjarT,
KeUYMHMAJIApUHH TaXJIMJI KWINII OpKaiu OyryHTH KyHJIa O0apyamMu3ra HUMa xKyja
XaM 3apyp Ba Kepak 3KaHM TYFpUCHIA MyJsoxasza Oungupanau. bynmait ¢ukp-
MyJioxa3ajiap XOJMCAJTapHUHT Ol 0aéHumIaH noOopatr acapiapiaH Kypa KYImpoK
XaKUKaTIapHU aHrjaira, WAPOK JTUllira TypTku Oepaau. “Kypoptum”
KHccacuaaru KabW WHCOHHHWHT XUC-TyHFylapu, KEUYMHMATapUHUA TEpaH TaxXJIH
ATUII acocuja Xa€T XOAMCAJIAPUHHM TYpJd TOMOHJAH EHAAIIWIN KHUIIWJIAPHUHT
TyHEKApAITUHA KEHTAUTHPUO, YIApHUHT (DUKpIANT JapakaCHHH YCTUpAIAU. Xap
Oup acapHUHT KaJpH, aa0UETHUHT MKTUMOMHN Xa€Taarn axaMusaTh 3ca XyJIu 11y
Owian OenruinaHaan. XepMaH XeCCEHUHT “OyryHru XaéTUMmU3/a Wil OWJIaH ImyJra
Oynran (QaBKynoja CHFMHUINTA Kapama-Kapim VYiapok, Tacomudam KaOy:m

KWINII, TAKAUP-KUCMATHUHIT HHXXKUKIIMKJIAPpH-10, 66BO(1)OJII/IKJIapI/IFa WIIOHY OuiIaH
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Kapaill, MeHUMYa, FOAT MaKOyJ Uil OYIyp 3au” JIeTaH MyJoXazajlapu TyHEIaru
Oapua WIOXMH JUHIApJA WIrapyd CypWiraH akujaajgapra xap >KUXaTAaH MocC,
MYBO(UK Kellaau.

1940 #iunna, Canng Axman urupma €mra kupranuga yHUHT “Toptuk” neé
HOMJIAHTaH XMKOAIAp TYIIAMU GOCHING uMKKaH. “Y31aBpHAIIp”ia YOI KMINHIAH
ymoy kuToOra yma madTHuUHTr y3una Ao6aymia Kaxxop mMmyHocabatu Owiigupras.
“Capo6” wmyammdu €m  KaJlaMKalmHUHT Oy WJIK KUTOOM TYFpUCHIATH
Mynoxazanapuau: “TopTUK” TYIUIamMujard Kyn XUKOsulap XO0XKaTu WYK “hiMuii”
acapra yxmaiau” ne6 Oouutaran Ba Oy ¢uxpunu tymnamparu “Cesunu”, “Te3
épnam”’, “be3Bora”, “Jlaliin OMMK’ XUKOSJIAPWUHU TaXJIud KWIMII acocuja
kypcatu6 Oepran. AOmymna Kaxxop “TopTuk” TymiaMuaard Xukosiapaa Xed
KaHJall MabHO WYKiHMru, my Oouc yinap Xed KaHJall KuMmaTra sra SMaciuri,
OyHUHT cababu — myamuud Oy €3raHnapuia HUMa JEMOKYU SKaHUHHU Y3U XaM
Ownmaciaurun OwiaH OOFJIMKJIMIMHM aHUK Ba WINOHAPIM KWIUO ucOOTIaraH
(Kaxxop A. Acapnap: bem sxwnmnuk. S-xuna. — TomkeHnT: Anabuér Ba caHbar
Hampuétu, 1989. — 272-6er. — 24 — 26-6etnap). Opanan 25 vun ytuo, “YPpx”
Tpwiorusicu uon oHTmirad, Aonymna Kaxxop Cama Axmagaunr Oy acapu
TYFPHUCHIA XaM TaKpu3 &3ran. “Yrpu”, “Anop”, “bemop” kabu MaIIXyp XHKOSIAP
myaimidu ymoy takpusura “UiaxoMm Ba maxopaTt camapacu’” ned capiiaBxa Kyuras
Ba yHU: “Sxmu é3yBunnapumuzaad Caug Axmagauar “Y K’ kuTtoOu OoIIKa aH4ya
pomaniap opacuaa spkupad Typuoau. by KHTOOHM KUTOOXOH OOIIIaH-OEK IITaBK
OwiaH, Xe4 Kaepuaa TypTHHMAcAaH, MAUKKATH cycaiMalclaH, HIITaxacu
6yrunMacaan ykuo unkamu” (Yira man6a. 216-6er) neraH wiuK (uKpiap GwiaH
Oomnaran. Xakukatad, Canag AXMaJHHHT XUKOS, KHCCa, pOMaHIapH “Xed Kaepuaa
TypTHHMAacJaH’ VKWIaJAuraH acapiap cupacura Kupaau. UyHKd ynapaa Xaer
XOJucanapy, KOPHUAa KalJ STUITaHHUIEK, ONIuiTHHA 0a€H KWIMHUO, YBTHOOD
KapaTwiaéTraH BOKEAJTAPHUHT TYFpuchaa Oapyara MabliyM JKUXaTiap Kajamra
onmuHagu. Mmucon cudaruga kentupwirad “Kypoprum’ra Vyxmarad kaxoH
anabuéTu HaMyHalapHaa 3ca BOKCATAPHUHT WYKH KaTiiamiapura Kupubd 6opuinuo,

YVIApHUHT Aa0AypycTAaH KYpUHMAaWAWraH Mypakkad KuxaTiapu TYFpucHlia CY3
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IopuTHIaId. XaéT XoAucajaapu 3ca Kyn Kuppailu OynraHu Oouc yHIard OJaui
BOKCAIADHUHT Oarpujia XamM MabHOJAp KaTiaMm-Katiam Oynub €raau Ba ynapra
KyTUJIMaraH TOMOHJIaH EHJAIIWITaHuaa, Mylioxajga KWwinb, TaxJui STUIraHuja
Oapua kypub Ky3aTuO kena€TraH XOJMCAJApHUI NIy MalTraya MUHXOH OYiIuo
KeJITaH SIHTY Kuppanapu HamoE&H OymaBepaau. Mcrebnommu mwxoakopiaap Oapuara
MabJIyM XOJIUCAJAPHUHT STHTU MAabHOJAPUHU OUUIIIAIN.

Cann AxMamHuHT €3raHiapuia yTraH acp YTTU3UHYM HWJUIApU OXUPHUAAH
TYKCOHUM WHujutap Ooluuradya OYiraH JAaBp XOJucaldapud KajlamMra OJIMHAJIU.
E3yBUMHHMHT XMKOS, KMCCA, POMaH, JpaMajapH CIOKETH Iy JaBp BOKEIHMIUTra
acocimanaau. Caupg Axmaj KyHJIATUK TYpMYIIJard OJAUN BOKEaJlapHH MaiuH,
MYJIOWUM OXaHT/a, JIUPUK ycnyoaa 6aéH kunaau. [IlyHUHT yuyH ylnapHU VKYBUH,
Abnynna Kaxxop Kaiijn KwiraHugek ‘“‘OomjgaH-o€K IIaBK OuiaH, Xed Kaepja
TypTHHMACJaH, JUKKATH cycaliMacjaH, WIITaxacu OYFuiaMaciaaH YKuO udukaiam’ .
Xonar, KeYMHMAJIap TaxJIWura acoclaHrad, Xa€T XOJAUCATIAPUHUHT WYKU
MYypaKKaOJIMKIapy TYFpUCHAA SHTUYa (PUKp, KapalulapHU TaKAUM KWJIAJUTaH Ba
yitnamra yHnad mymoxaaa popuTuiira Maxxoyp staguran “Kypoprun”ra yxmiaran
acapnap xam, Caumg Axmajara yxmaraH aguOJapHUHT “OolgaH-O€K IIaBK OWIIaH
YKunaauran” acapiapu xam afgabuérna 3 ypuura sra. UyHKM Xap UKKU TypAaru
acapiapHUHT 3 YKyBumiapu 0op. Cama Axmaj acapiapu HIypo 3aMOHU KHIIIOK
TypMYIIH, YHJIAard OJaMJIAPHUHT MIypo MadKypacu acocuja MIaKJJIaHTaH
nyHEékapamuHu udomanamy OuilaH JWKKATHU JKaJIO dTaju. E3quH “Ypx”
TPWIOTHSCHIA XaM, XUKOsJapula XaM, JpaMaliapujia XaM BOKEIMKHU ¥3 AaBpU
Tanabnapu, caHbaT Ba agaOMETAA XyKM CYpraH COIMAIMCTHK pPeaju3M METOIU
Me3oHnapura MyBoOHK TankuH Kuiaau. Caumj AXMaJHUHT XUKOsUIapuaa Xam,
yHUHT XX acp ¥30eK pOMaHYMJIMTHHUHT SHT SXIIM HAMyHalapu KaTopuaa Kaua
KuinHaauTrad “Y K~ Tpuimorusacuaa xam Myaun@HUHT Xa€T Bokenurura MadTyH
Oynu0 Kapamm, YyHAArd Ty3aUTHKIapra ajloxXujaa 3bTHOOp OepuInm sSKKOT
ceswnaan. Esypumamar “Typramap”, “Ypuk pomma”, “Jlounn” CHHTapH

XuKosutapy, YK~ Tpunmoruscuaara Tabuat Manzapacu tacsupu €xku “Kupk oerr”
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poMaHuga A3HM3XOH OOpa3MHMHT POMAHTUK OYEKiIapaa TaBAaJaHTHPWINIIN
OyHUHT UCOOTH OYIaau OJaaHu.
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CAUJ AXMAJ ®PEHOMEHUA
Ucnomxon EKYBOB
dbumnonorus panmapu TO0KTOPH,
THAITY mpodeccopu.
Cesunu EKYBOBA
Marwucrp.
Cany AXMaj — XaIKUMH3HHHT CEBHMITM aJu0H Ba JpaMaTypry, Y36eKHCTOH
xank &3ysuncy (1980), V36ekucron Kaxpamonu (1999) HuHT anabuii Taxamrycu
O0ynub, yHMHT acnm ucMH XycanxykaeB Cammaxmagaup. Anu0 Y3WHHHT paHT-
OapaHTr XUKOsIapH, MyOJHUIIMCTHK MakKoJajdapu, pEaIMCTUK KHUCCa Ba POMaHIIapH,
XyIIYaK4yaK KOMEIusiapu OWIaH XO3UpPrd 3aMOH Yy30eKk anabuéruna MyHOCHO
VpuH sramnaiian. Y, aifHMKCa, catupa Ba tomop yctacu xamaa Oiibek, F.Fymowm,
A.Kaxxop, M.laiix3ona, Iyxpar, Mupremup, C.3yHHyHOBajmap XakKujaru

xoTupa-¢qHomanap myaudu cudaruaa 35ira Mamxyp Ba MaH3ypAup.
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V36exucron Pecny6nukacu Ipesunentunuar 2020 iiun 2 maptaaru “2017-
2021 iimmnapna Y36eKHCTOH PecnyGnMKacMHM PUBOMKIAHTHPMIIHUHT GeInTa
ycTyBOp MyHanmumum Oyiinua Xapakatiap crpateruscunu “Unm, mabpudar Ba
paKaMJId UKTUCOAUETHNA PUBOXKIAHTUPHIN WU 1a aMalira OIIMPHUIITa OUJl JaBJIaT
nactypu Tyrpucuna’tu I1d-5953-cormnu ®apmonnnunr JJI-226-6anauna Y36ek
XAJIKUHUHT YIyF aqnbu — Y36eKHCTOH KaXpaMOHH, Y3GEKHCTOH XalK &3yBUHCH
Caun Axman tapamyguHUHT 100 MMIUIMTMHA KEHI HUIIOHIAI, XaéTH Ba WXKOJUTra
OaruWIJIaHTaH  acapjiap  acocuja 3aMOHAaBUUA  TeaTp  penepryapliapuHU
CaxHaJaIITUPHUIL; TAaHJAHTAH AacapjapMHU Halmp KWwiul, “‘3aMOHIOLIIAPU
XoThpacua” TYpKyMHUAaru KuToOJap 4oI STUIl Ha3ap/aa TYTUJITaH.

Masbiaymku, Caung Axman 1920 ivnaudar 10 uroHnaa TOLMIKEHT MIaXpUHUHT
CaMapKaHi [apB03a Maxallacuia OyHEra Keiqmd. Ypra MakTaGHM Tyrarrad,
TomkenT paccomnuk OuiauM optu Ba Huzommii HOmMmmaru TOIIKEHT maBiaT
negaroruka MHCTUTYTH (Xo3upru THAIIY) na taxcun onav. YHUHT MeEXHAT
daommatn «Mymrymy», «lIlapk IomIy3u» SKypHAIIapH, XO3UPrH «Y30eKHCTOH
OBO3M» Ta3eTacH, Y30EKHCTOH PajiHOKOMUTETHAA Kedid. YMyMaH, aJuOHHMHT
YHUO-YCUIINMIa BAKTIM MaTOYOT MYXUM poOJib YHHAIU. Y KaTOFOHJIMK JAaBPUHUHT
xabpy >xadonmapunu y3 Oommman keuupau. 1947 Hunpa «xalk AyHIMaHW»
cudaruma Hoxak Kamanu6, KozorumctonnmHr Kaparanma Bumositu JKe3kasraH
narepuaa Kamokaa 6yinau. CranuH BadoTHIaH CYHT OKJTaHMO, Batanra KaTmm.

bynrycm  aamb  kapukaTypaudd-pacCOMIIMKIAH  AacTiad  >KypHAJIUCT-
OYEPKYMIIUKKA, aCTa-CEeKHH PEATMCTUK XUKOosiap €3ummra yta oomnuiagd. Y YTKaH
acpauHT 60- HHUUTapUrava acocaH, XUKos9M cudartuaa Kanam tedpatan. « TopTuk»
(1940), «2p opak» (1942), «Daprona xukosmapu» (1948), «Uyn 6yprytun» (1960),
«Uyn omammapu», «OmaMm Ba OYpoH» TyIjaamiapura KApPTraH KYmiaad Xukosiap
(UKPUMU3HY TYJIa TACAUKIANIH.

Wurupma smap fiuruteuEr wik  1ymiamu «Toptuky» (1940) A6mymia
KaxXopHUHT KeCKMH TaHKMAM Xamja €I, Xalu eTapiuya Taxpuba TymiamaraH
KaJJAMKAITHUAT WCTHKOOJWTa yMUJ Ha3apu OWIaH KaparaH WiIMK ¢uUKpiapura

pyoapy Oymmu. «F3zuwea xypnuneusz ocyoa xenuwiaou. Tunnu 6unacuz. O3pox
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paccom oOyneanuneusz uwi oepudbou. Ilepconasxcnap maceupuHu auur YU3ANCU3.
Taceupuneus panenuy, 1e6 &3raH dqM «Y30eKHCTOH ana0MéTH Ba CaHBATH»
KypHanuja yom dtuirad yma takpuzga A.Kaxxop. llyHuHr yuyH Xam Oy Takpu3
Cang AxMaj Takaupujaa MyXUM axamusaT kacO sTau. bemanon alTuin MyMKUHKH,
€l KaJaMKallHu Oaauuil WKoAra >KUJIIUM Kapamra, XaéT Wuuja KalHail Ba
TOOJIaHMINTA, Y3 TOATHUK MaxXOpaTUHH OIIMPHIN OOpacuja >KUAIUM H3JIaHUIITa
YHAQIH.

[lIynra kapamaciaH, Oaauuii MWXOJJa Y3 yCTO3Japura >3pramuii, yiap
TabCUPHUJAH KYTWIWII OCOH KeuMaau. Kymianan, «MacToHOMOM» XHUKOsICUIary
MactonOubu Ba ycta KoOun kaih Oup sxuxartiapu OumnaH A.KaxXxopHUHT
«Acpop6060o», «Kamnupnap cuM KOKIW» CHHTApU XUKOSUIApU KaXPaMOHJIAPUHU
scnaraaum. Bm amu6 yma gaBp Hacpura Xoc: XapakTepiaap MaHTHFU OHjIaH
XUCOOJIANIMACIIUK, SbHU OJAUN OfaMJIapHU WKTUMOUNM MEXHAT JKapaCHU WIIFOP
UIITUPOKYHCH, aTpoduaarmwiapra (aojd TabCUpP dTa OJYBUM TapFUOOTUHCHUTA
allIaHTUPUII TeHJeHuuscura spranau. KaxpamoH cabxusicugarui MabHaBHii-
NICUXOJIOTUK Y3rapuluiap, WHCOHWM TYWFyJapHU aHUK WHAUBUIYyall Oeiruiiapu
OWwiaH TOATUK Jamwuiam, Xa€Tud MucoiUiap OwiaH Kuéciam MaxOpaTHHH
srajiamiia aHya KudHanau. TacBup NIYVHIAIWTM Ba AHUKIWTUHU TabMHHJIAII,
YKOHJIM MaH3apajap sSpaTulll, THHUK WHCOHUU TyHFyJapHHU udoaaialra 3pUmmi
OCOH KeuMaJu.

Mznmaamm mamakkariapu Hatmkacuga Caumng Axman Y3u o0pasiau Tapsjaa
TabKUJUIATAHUTICK, «...pAHSAAPHU PACCOMOEK KYpUul, Mmosyuliapiu 6acmaxkopoex
swumuw, maouamoazu XUOlapHu acalapuoex ce3uut» MaJaKaCHHH ATalIajIm.
YMyMaH, aquOHUHI MKKUHYM KaXOH YpyUIM MaB3yCHJAru acapiapaa ypyul Ba
VHUHT okuOatmapu kypcatwian. CeBru-cajgokar, OWJIaBHH-MauIIuid  Xaér
MaH3apaJlapu TacBUPJIAHAW. MabHaBUU-aXJIOKUA MyaMMOJIAp KaJlamra OJIWH]IH.
Via naBpHMHT SHT acocHii MYaMMOCH: «ypyui 64 WHCOH MAKOUpU» Ta TOITHK
MyHOocabaT Ownmupwinu. Amaub® xukossapuma ydpoBum: ycrta KoOwn, ycra
Makcyn; Hasup ora, Cobup 6060, Koommkon; Mactornouou, YMmpu xoia, 3oxuaa

o6uou, Caonar, XXypaxon, Mnobat cunrapu o0pasznap Y3uMHUHT KY11ad KuxaTiapu
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OwiaH KUTOOXOH 3CcUa KOJIaJyd Ba CEBUMJIM KaxpaMoHHra ainaHaau. XKymmiazaaH,
«XazuHay xukosicujaru «TaHoBap» WYIapuHU YyKyp OwWinuO, ymapHH axuo
MaxopaT OujaH WXpPO ATyBUM ycTa MakCymHUHT Oup KyJIujgaH axpad KOJUIIU
ypyll JieraH TyIIyHYa KYJIaMUHU sHaja KeHrahtupaau. KutobxoHma mypakkad
XUCCUU KEUMHMAJIap OKMMHHM to3ara kentupaau. Omam OonacuHU Y3 CEBUMIIU
MAIIFYJI0OTH, KYHTUJI MHTWIMILIAPUIAH MOCYBO KHWJITaH KATTOJ YpYyII Ba YHUHT
FOSIBUI paxHamoJiapura HucOaTaH X|UCCUil MyHOca0aT yHroTalu.

«Kykimam TapoHamapym» XUKoscuAa ypyliaa o€frugaH axpanraH Caoxpat
KUCMOHUN XKapoxaTiapu IIyHYaKd Kailja KuJIMHMAal, YHUHT pPYXUATH Ba
Xuccu€Tnapu opkanu udopanananu. «Jlainak kenau» XUKOsCUAa YpyIl AaBpH
aéJUTApUHUHT TUMH OYITaH YMPHU XOJaHUHT U3FUPUH/IA HOUOP KOJITAH HAXKOTTa1ao
Jlaiinakka OYynraH Mexp-okuOaTu Tydalaum WKKW Yyprajna maigo OyiaraH MUK
MyHocabatiap oOpasyiapra UIIOHWIMIMK Oaruluiain. YPyIIHU paM3JIaHTUPYBUH
KOp KYIOHJIapU opacujia €Iru3 Koiuo, ¥3 xxydTHH iyKoTraH Jlaitnak Ba ¢poHTAATH
SpUI0 VFIIMHU COFMHUO AmaérraH aéi, SbHU MKKUA anam3alia, TaKIupJiapy TyTall
UKKU XWKPOH33/Ja SPATUKHUHT «JIapJKallD JINTU XUKOA1a MUKU JpaMaTUK OKUMHH
BYXXyZAra kentupaau. TacBup MaHTUFU Oy OKUMHH Tparvk HyKTa capy eTakJIanau.
YMpuUXOH »puaaH Kopa XaT onaau. AEMHUHI yImia JaMJard KapaxT XOJaTw,
dboxxmaHuHT cababuucy cudaTua MOYTAIHOH/IAH JTOMAHTUP OVIIHINKM TacBUPIApH
Y3UHHUHT XaéTUH Ba TAbCUPYAHIINTU OWJIaH YBTHOOP Ba 3bTUpOdTa JOUUKIUP.

Hapxakukat, Canng Axmajn OemaBpuj OONUIaHTaH MKKUHYHU JKaXOH YpPYIIU
olaM OOJIACHHUHT WHCOHUHJIMIMHU CHHOBJIAH YTKa3aJMraH YJKaH MabHaBHM -
pyXuil ME€30H, yJIYf CUHOB, ailHW MaWTaa, JaBp OJamylapyd OFUp KHUCMAaTH SKAHWTa
YBTHOOp Kapara oiu. By TaMoiinn kednHYammK yHUHT «Y QK», «MyKoTraHmapum
Ba TOINraHJIApUM)» CHHIapyu WHUPHUK acapilapuja U341 PHUBOXKIAHIA Ba cailkai
Toruy. F3ysun mwxoanan aykyp yprarran Y.Hopmartos, M.Fadypos, ¥V.Vmxa6oes
Kabu agabueTnryHoc onmmiiap 3pTupoduda, y306ex xapouit Hacpuna Canng Axman
dbenomenun Omnan OOFINK CE3WIapIIn I0TYKIIap, HOpaTiu Oaauuii HaTwKazap o3ara

KCJIOU.
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Canng Axman wkoaui WYIMHUHT UKKAHYA Oockuuu 1956 Hunnapnan
Oouutanaau. E3ysun 6y naBppa Oup Katop Xukosnap sSpaTau. YIapHU Ma3MyHUTa
Kypa HMKKHM TypyXra axpaTull MyMKUH. bupuHum rypyx xukosuapu: “Kykmam
yeyakiapu”’, “Kykinam taponanapu”, “Xaszuna”, “Vkbon yupoxiapu” 1ga JUPU3M
Kywid. By acapnapuaa €3yBuM uirywiap Xa€Tuaa y4poBYM TYpJIH BOKEAJIApHH,
acoCaH YPYUIHUHT oJamjap Maullldid TypMyIIM Ba KaJOuja KOJJIUPraH adyduk
M3JIAPUHK aKC STTHPAH. YKYBUM 3CTETHK XHCCHETIAPHHYE MYBO3aHATIAH YMKAPIH.
Kymnanan, “Typuanap® xukosicugaru CoOup oTaHUHT OOIIMAAH KEUHpPraHJIApH,
dap3ang O0oFd TyFAMpran azo0y u3TtupoOiapu, ypyuaaH xabp kypraH OyTyH
KUALIWIAp, OTa-OHAJIAPHUHT, aWHUKca, Auiauaard OutMac sipacu 3au. “Kykiam
yeyakiaapu”’ xukosicuma xam Caupa Axmajn ypym Tydaiinm Tyakka MUXJIaHHO
KOJITAH 3P KUIIMHUHT aénu KuiiHanmuO py3rop TeOpartaétran Oup maitaa Oemop
X0Jifa, MIMMNTa TUKWIMO ETUIIAH W3TUPOO UYEKHUIIH, aMMO HJIOKCH3 DKAHUHU
Kajamra oyiid. Aaub OeMop KUIIMHUHT Yii-xaéminapu Ounan Oup Katopaa, aén
Kanougaru 0axopuil XucC-TyHFyJap SKYIIKUHIWTH, 1Ty OuilaH Oupra YHHUHT Y3
owsacura Ba(OJOPIUTHHM TAacBUpPJIAIl OpKaJd KUTOOXOH KanOura MMIUIHMA
mrabaanap, MHCOHUI XapopaT TyWFyJlapuHU yIalian.

Esysupnuar “Uyn Oypryru”, “Uyn mamommapu” TypKyM XUKOSJIapH,
“Xunmgua yitnn”, “Kyaykuaa”, “Konbaca xopu”, “Ypuk momia” kabu 6up TypKyM
XUKOSUTApU/IA XaXKBUN PyX €TaKUUIUK KWiaau. by Xukosuiapaaru XaakuMU3ra Xoc
HO3UK CYy3 VHWHIIApHW, acKus Ba MyOoJiarajap acap THJIMHU HUXOSTIA K03U0aIop
KWAJITaH. EsquHHHHr “berona”, “Xanka Ba Tanka”, “Menunr nyctum boGoeB”
KaOu XaXKBHM XuKosimapuaa xaétaa ydpad TypyBUM MaHMAHIIUK, WFBOTAPIIHK,
KY30VsIMaumIMK CHUHTapu WUIATJIAp yCTanuk Owinan ¢omr sTwiand. TabKuamamt
Vpunnuku, Camg AxMan KHYMK XaXBUM acapiapu Ouiad y30ek panuo Ba
TeJIeBUJICHHECHIa KyBHOK MHHHATIOpaiap TeaTpu PUBOXKHUIa Ce3WIapiid TabCUP
KWIJIH.

Xymnac, C.Axman OiOek ICUXOJOTHK TacBUp MaxopatuHu, Fadyp Fymom
oMopu, AOaynna Kaxxop Xukosiiapura XOC MXYaMIJIMK Ba JYHIAIUKHUA WKOAUN

V3namtupau. Ycrosnap MakTaOuJlaH YpraHuill, Xaérra SKWHJIALIWII, MYTTaCHJI
27



M3JIaHUII, KaJaMHU YapxJiall, Cy3 TaHJall Ba yHra cailKkaj OepHIl YHUHI KarTa
€3yBud OYyKMO ETUIIUIIIMHY TAbMUHJIATaH OMUJUIAPIUP.

Amnonunr 1964 iinnna apatuwiran “YQK” pomaHu €3yBUd WKOJMHUHL KaTTa
otyruaup. by poman-tpunorus “Kupk 6ew kyn”, “Xuowcpon xynnapuoa”, “Vx
bycagacuoa’” HOMIIA Y4 KUCMJaH uOopaT. YHa WKOAKOP KUILJIOK KUIITUIAPUHUHT
ypyll Husuiapuaa QpoHT OpKacuja KypcaTraH MEXHaT KaXpaMOHJIMKIApH, Y30ek
XaJIKUTa XO0C OaFpUKEHTJIMK Ba OPUATIMINK, (GUIONUINK Ba MEXHATCEBAPJIUK KaOU
dazwnarnapuu Oanuuii raBaamaHTUpAU. Poman myHuanuk MyBaddakusTiv
YUKIUKY, Oup naiTiap €ém €3yBUMHU TaHKuA Kuiran Aoaymia Kaxxop 1965 iinnu
€sran “Mnxom Ba MaxopaT camapacu’” HOMJIM MakoJjlacujia acapHU HKOOUit
6axomnabd: “Cauo Axmao O6ynoan Kyn uuinap mykaooam xyauea mavoOypunu oaud
yepmeanuoa Kyau KeluweaHunu Kypuo, saxwu co3aHoa O0yaud, Axuu-saxuiu
MAWKNAp 4anuwuny op3y Kuneaw 30uk. Iy op3y ywanub xeraémubou. “Yox”
VHUHE UIXOM 84 Maxopam ounan yanean mawkuoup”’, ned &3nu. bunodapun, Cana
Axman Oy poMaH OujaH y3 WKOAUN WYNMHAaH OFUIIMAK, €TYKIHMK JaBpUTa KaJlam
KYWIH.

Pomanga mumnatr Xa€TMHMHT VH HWUIMK J1aBpU: UKKUHYHM JKaxXOH YpPYIIH,
ypyll Ba YHIaH KEHMMHTU JaBp BOKEIHWIHM Kajamra OJIMHAW. Tpuiorusjaa yia
Hwapaa xanKuMu3 Oomira Tylral Mycuoatiap, ogamiaap KYKCUaaru apMmoHiap,
MycuOaTIapHU €HTHUIIra KOJUP MHCICHA3 MaTOHAT Ba HIMXKOATIap 3Yp dXTUPOC Ba
wixoM Ounan tacBupianau. Acapmaru Mxpomxkon, Xannar, Asuzbek, Jummop,
Acpopa cuHTapu FOsITHA TepaH, XaJKuui, EpKUH MWUIMKA KaxXpaMOHIAp XaHy3
KUTOOXOHJIAPHUHT MyXa00aT Ba ap/ioruia 0ymud KeIMoKaa.

Caunn Axman “Kenunnap ky3rononu” (1976), “Kyép” (1986) komeausnapuaa
V3UHUHT IOMOPHUCTUK MaxOpaTHHU €pKUH HAMOEH 3Ta oiau. XalKoHa KoMopra
nyrpunran @apMoHOMOM 00pa3u MWIAT MEHTAIUTETUHHW, YHUHT Y3JIUTHHH,
KyWwIM Ba OXHU3 JKUXAaTIapUHU y3UJa My)KacCaMJIaHTUpraH ¢EpKUH o00pa3
napaxacura kytapuwinn. Vbkomkop Tapkuma wmmiapu Owrad (aon mryryimauo,
b.IloneBoii, A.MycatoB, O.I'oHuap acapiapuHu MWUIMH TUIMMHU3Ta Maxopat

OwiaH yrupau.
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EsyBumaunr 1988 itunga sparran “YKuMKUTINK POMaHH MOXHUAT >HTHOOPU
ownan Onun Exy6oBHuHr «OK Kyluiap ONIOK Kymaapy», DpkuH CaMaHJapHUHT
«/lap€cuHn UYKOTraH KUPFOK» CUHIapu acapilapura siKuH Typaau. Pomanna sKuH
TapuxuMu3HUHT «TypryHIMK» Ae0 aTaldyBuM JOaBpUra XOC WJUIaTiap: CYHITH
KYHJIApUHU AMIAETTaH MIYpo )KaMUSTHUHUHT aHYaruHa 3avdJanrad TOMOHIapu, V3
MaHCa0MHU CYHMUCTEBMOJ KWIA€TraH aipum paxoOapiap (aonusTH, UKTUMOUM
azioyiaT MenEpIapu KYIOJa Tap3ja Oy3WIuIId, MOpaxypiuK Ba OoIlIKa wLiaTiap
domr stunan. “KuMKUTIUK” poMaHu XaéT XOJucaJapyuHu KEHT Ba KYIITOMOHIaMa
KamMpal oJlraHu, JaBPHUHT YMYMUU PpyXUHU 0ouuO Oepulra KapaTUITaHu OWIaH
axpanud Typaau. Acocuil YbTUOOPUHU JIaBp MOXUSITUHU OUUIITa KapaTraHu YYyH
xam Mmyauid pomanura ‘“JKuMkuTIuK” AeradH pamM3uil HOM KyHraH.

Pomannunr acocuii Bokeamapu 80-immapHunr Oommapuaa Kamkamapé
BOXACH KUIUIOKJIapuaa conup 0ynanu. Xyaau 11y JaBpjaa acap KaxpaMOHJIapHIaH
OupH: XaKUKATTYHIUTH YYyH XOPMOKTa XKYHATWITaH, y epJla XOTUHHU Ba VFIHMJIaH
Kyno 0ynu0, XxacTaxos axBojja Kapuid Wurupma WHJUTHK KYAOJUKIAH CYHT OHA
KUILIJIOFUra KalTraH, Iy MackaH/1a XOTUpKaM yMPTy3apOHJIUK KUJIUIIHU THJIarad
TonuGxoHAMP.

Amn6 KwuliukcoBnu MOMO TYFpucuaaru adcoHa BOCHUTACHIA KHIILJIOK
KAIIWJIApU TIOKW3a KajiOM, WHCOHUH MeXp-MyXaOOaTHHUHT Yy30K Tapuxuid
WIAU3IapuHu Kypcatau. bupok, maskyp adcoHaHM poMaH acOCH BOKeajdapH Ba
KaxpaMoHJIap pyxXHsTura erapiauya tyramrupa onmanu. lllynra kapamacnan, yma
UIIOpaBUIUIMKIA XaM, TONHMOXKOH Iajlarkd TO3a HWHCOH JKaHW OWIWHJIAIITaH.
Banunii YeKMHWILIAp OpKAld YTMHII Ba OYI'YH ¥3apo TyTalITHPUIraH. E3yBum
KaxpamMOH KEYMHUILIMHU TAacaBBYp KY3IyCHUJaH yTKasulra HHTWIraH. Pomanna
TYpFYHJIUK WHJJIApUIard WUaTIapHUHT Oomn cababiapuiaH OMpH XaKMKATHUHT
OYFWINMINIA DKaHW TYFPUCHAATA FOS OWIMHIAIITAH. TYFPUCY3IIUK, CAMHMHUSIT,
caxoBaTr, Ha30KaT, MIIIAT TaQakKypUHUHT KyJIpaTH KaOW MIJUIUN KaapusTiap
9b3037aHraH. AWHW TalTAa, POMAHHUHT FOSBUM KOHLEMHIUACHIA KYpPKYB
cajTaHaTH MWUIAT TUHHATHUJA NMAWI0 KWITaH OXXKHU3JUK, XaKCHU3JIUKIapra JIajaui

KApIIWIUK KypcaTa OJUIIAAH YYYHI, WKTUMOUNW KypaluldaHIMKKa HOKOOMIUIUK
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Kabu yima #wuiapra XoC WUIATIAPHUHT WXXTUMOWI-MabHAaaBUN WIIU3IIapU
Oamuuii TaQTUII >TUAAU. AAUO sSpaTraH COBX03 AUPEKTOpM MupBaau Ba Machyinl
xonum IllaBkaT PaxumMoB kabu oOpaznap myailsiH aapaxkana ¥3 MpPOTOTHUILIApUTa
XaMm sra. bupok, Hazapumusaa, ymoOy pomMaHHU OaxoJjamiga acapHU 33TYJIUK Ba
kKaxoJlaT Kypallu Herusuja Ky3aTull, Oanuuii agaOuEéTHUHT a3aiuii Ba abaauid
MyammoJiapura ©Oofnad H30Xjall, YyHAAa HWHCOH TUHHATHUra Xoc (asmwiary
HYKCOHJIAp KYypalllMHW TAacBUpJIAIl HETU3UJA XaJIKUMHU3 TapUXUHUHT MYausiH
naBpura xoc ¢oxuanap ¥3 udoJaCMHU TONTaHUTA JUKKAT KapaTHUIl MYXUMIUP.
Axc xonna, poMaHjaa xxyna €pkuH Oyimaca-ia, TYpFYHJIMK Huiuiapura xoc Oapua
WJUIaTiap WIIU3u COOMK IIYPO Ty3yMHUTa, YHUHT aKUJanapacTIUK, UKTUCOIUETHH
TYFpU peXajamThpa OJMAciuK, MWUIaTiIap MabHAaBUSATA Ba MaH(paaTUHU
KaJpJaMaciuK CHUHrapu OOIIKApyB TaMOWWJUIApUTa, YHUHT MOXHUDP «IAPHKEP»
napura Oopu0 TakaJdWIIUIa WUIIOpa KWIMHTAHUHU eTapjudya HWHKHUIIOd ITa
OJIMAaMU3.

Hapxakukat, myamumd pomanHga HOTUHY XX acp QancadacuHu HAPOK
ATUINTAa WHTWIAU. AJOJIaT Ba 33TYJIHMK YUYyH KypalluwiapHu OYTKyNl HYKOTHO
Oynmaciurura KOMuJ UIIOHY OuWiaH Kapaaud. TypFyHJIMK AaBPUHUHT YMpH Tyrao
O6opaérranunan xabap 6epau, MOKIAHUII >KapaéHU TeHEOJOTUSICUHH Hdoaanamra
UHTWIAU. bup cy3 Ounan alTranga, poMaHaa mypo JaBPUHUHT WYKU JIpaMajlapH,
Ty3yM MHKHPO3HW €TaKyu MepcoHaxiap (poxxkenit KucMaTh OpKajiu Y3WHUHT OyTyH
KECKUHJIUTH, IHUIATH OUIIaH KYpCaTHIIIN.

Tabkuanam ypuniauku, Caug AXmMaa UCTUKIION WWIIapy/ia sipaTral ““XaHI0H
nucta” (1994), “bup ynuuauar G6axocu” (1995) cuHrapum KyBHOK FOMOPHCTUK,
KYIUIKAH JIMPUK XUKOSUIapJa, IIYHUHTAEK XaETUMU3AArd y3rapuiuiap Xycycuaa
outwiaran kyriab makonanapaa XaM aaubd ycoyOWHUHT siHaja caiKaa TOITaHH,
VHUHT D3pKUH WXOJ HWMKOHUATIApUAAH OaxpamaHi OyiaraHu Ky3aTWJIaJu.
Ajinnkca, “Mykortrannapum Ba torrammapum” (1998), yu sxmnpmk “TaHTaHTaH
acapnap” (2000), “Kopaky3 maxuyn” (2001), “Kunpuxna xonran tour” (2003)

acapyapu MyCTaKWJUIMK JaBpu ¥30ek agabuéruaa anoxuaa agaduid xoauca Oyiaau.
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Amn6 3abapnact y30exk €3yBUM Ba UIOUPJIAPUHUHT SKOHJIM KuéhamapuHu
Oaauuit raBnanantupau. Mctukion Tydaiiu ogamiap KUCMaTH Ba PyXUATHAA
coaup OYnraH xalpiu y3rapuiuiap, 3BpuwIMILUIapaan cy3naau. KaToroHnuk gaBpu
XOTHpaJapura LIYHFUO, TAPUXJaH HOPATIM Xylocanap UMKApAW. Y3M SKUHIAH
MYJIOKOT/Ia OYaraH ycTo3 aaubiap Owian Oup KaTop/a, MOTUpIJapu Ba HUXOAT Y3
Xa€T UYmu Xakuja XOoTupa-dccaiap OUTAu. Yiapjard HO3UK Ky3aTHIILIAp, SPKUH
Ba acoOB pPyX, lOX Xa3WH, TrOX HYypJM, TOKu3a TyHrynap, Oerybop xa3ui
myTtoiunbanap daxar Caua Axmaja aTaJMuil yikaH (peHOMEHra XOCIUTH OuiaH
axpanud Typaau.

Kesu kenranma, Canng Axman xaérnaru sHa Oup €pKUH HYKTa, SbHU TaKIUP
yara Caunjia 3yHHYHOBAJIEK Xaccoc OMp MXKOAKOP a€HU yMp WYIJIONUIMKKA PAaBO
KYpraHu XyCycua XaM cys3nam Ypunnuaup. E3yBun kataroHra yuparas iusiapaa
Canya omara kym >ka0p-3yJM Ba cHUTamiiap yTKaszuiraH Oyica-na, y Xamuiia y3
yMp Hynaommra 6yiaran caloKaTuHA acpad KoJIoJiraH OyrOK dXTUpOMIa JIOMUK aén
sau. besakr ynum moupanun C.AxmaniaHruHa smac, Oanku y30ex amaduéru
O0ycroHuan 10au6 ketrad 1977 wungan ympuHuHr oxupurada (2007) yrran yTTus
mwiuk  EnFu3nuk wtapuna Caup Axmaja yHra Ba YHUHT a3u3 XOTHUpacura
OynraH yayF SXTUpoMu OuiaH HamMo€H OVmau. by xkypTaukHuHT Myxab6at Ba
cagokatd xaM wuOparra JOWMK XaéTWi MHUCOJ, MWUIAT 3UETUIapH MabHaBHI
KACOPATUHUHT OETaKpOp HAMYHACHUIUD.

[IyHuHr yd9yH XaM MYCTaKWUIMK Hwmtapuaa aaubd “/ycrnuk”, “byrok
XM3MATIApH y4yH” OpJACHIapH OWiaH TakmaupiaHmd. “VYsbexncron Kaxpamonn™
JIeTaH I0KCaK YHBOHTA Ca30BOp OYiau. DHIWIMKAA, “Anubnap xu€OoHW 1a YHHHT
MyXTaliaM xXaikainu Kaa poctiad, xazpat HaBouit “Haduc Maxnucu” 1aH MyHOCUO
KON oJITaH 3KaH, Oy XOJ IOPTUMHU3 TapaKKUETUHUHI WIrapuru OOCKHUYTIapuia
HaWHKH ana0uéT Ba caHbatra, Oanku wHCOH maxcu Ba C.Axman deHomeHura
Oynran >bpTHOOp OEHWUXOs OpTraHu EpKWUH HUMOHAcHAup. JlapXakukaT, afuOHUHT
nOpaTau XaéTu Ba MHKOJIUN MEPOCH, MAabHABHI JKaCOPATH XaMUIIIa YIYF SXTHPOMTa

Ca30BOPMD.
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CAUJI AXMA/L — HTAXC BA KAMUAT NWIVIATIJAPUHUA ©OII OTYBUYHAN
CAHBATKOP
O6umxon KAPUMOB
®.¢.H., Ham/lY nonentu
I'yzanxon MAMAXKOHOBA
Hamanran maxpuaaru 7-MakTaOHUHT

OHa TWJIM Ba aAabUET YKUTYBUUCHU

AHHaTanms: Ma3kyp Mmakosana Caua AXmaja WXKOJIUJa WHCOH Ba >KAMUST
xa€Tuaaru caqOuii WUIATIApHUHT QoI dTUIUIHN Xakuaa Gukp roputuiaau. Caun
AxMman Hacpu Ba yHAa XaxB aeMmeHTIapu aauOHuHT “Kommon” Ba“Coouk*
XUKOSJIApU MUCOIUAA TaXJIUI KUIUHAJIN.

Kaaut cy3aap: Hacp, XaxBus, caTupa, OMOp, WIAT, JaraHoapmop,

3axapxaHja, uypo,cypoer, mybonara, HyKCOH, KHHOSI.

“.. Iy oeup uunnapoan menu OMOH KAUMApPeaw CeHUHZ MeXpume,
CeHUH2 UCCUK bazpuHe, MeHuHe dbmuKooum, Tanepurune 6eadad mexpuoup.
Vsbexucmonum! Konum, ocaxonum! Men cenune yenuneman. Byiop, ona 636
oytop, oma 6ynu6 oywop! Kabxanapea tiyana! Toenapoan owai, dapénapoar
Keuat, caxponapHu ke3at. byrwop, 6yop! <

Cauo Axmao “Hyxomeannapum éa moneauiapum .

buz mapuxuii 6up oaspoa — xaakumuz y3 onouea 332y 6a Yiye Makcaoiap
KYUub, muny, ocouuumma xaém xeuupaémeat, OVIOK UCI0Xomuaap uyauoa YiKkaw
HAMuUICAnNapru Kynea Kupumaémean axcouub zamonoa suiamoxoamus[1]. bynnai
BaKTAa ajmbaTra, MabHABHM IOKCAIMINTA, WHCOHJAP AYHEKAPAITWHHUHT YCHIIHIa
KaTTa 3XTUEXK nango Oymaau. by aca, anbarra, MabHABUATHU IOKCAIITUPYBYU OOIIT

Ba acocuid oM — Oanuuil anabuét, amaObMETITIYHOCIUK Ba TAHKUIYMIIMK OMIaH
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uyambapuac ~ OornmK.  Y3Gekucton  Ilpesmmentn  IllaBkar  Mupsuéen
TabKUJJIAraHIapuaeK, “Mycmaxuniux Ou3 yuyH, aeeano, V3IuSUMU3HU aHenaul,
UHCOHUU KAOpUMU3HU, ypgh-ooam 6a KAaOpUSMIAPUMUSHU, MYKAOOAC UCIOM
OUHUMU3HU, OVIOK AAHCOOONAPUMU3, A3U3-ABIUE 8a ANIOMANAPUMUSHUHE MAOAPPYK
HOMIApU 64 MePOCUHU, 2YPYP 6d UQDMUXOPUMUSHU MUKIAW, €Wl A8T0OUMUIHU
MULIUL 84 ymymbawapui Kaopusmiap pyxuoa mapousiaw xaou oOexuéc
UMKOHUAMAAp ouubd bepeanunu aroxuda mavkuonaut 3apyp’[2, 71].

XaaKuMH3 opacujia MaHa Iy FOAT MallakKaTid coxara OyTyH XaéTWHH Ba
HOEO wuCTehAOaMHU Oarunuiad, amaOuETUMU3 Xa3WHACHUJIAaH MYHOCUO YpuH
srajijiaral, yamac acapiap sipatraH OyloK cy3 CaHbaTKOpJapH €THIIHO YMKKAHU
Owiran OapuamMu3 XaKiIu paBuiaa  (paxpraHamus. Uctukyion acpuii
aHbaHAJIAPUMU3, MWUIMA KaapHUATIApUMU3HU Kaitapub Oepau. MabHaBuii-
MajaHui OOMIMKIApUMU3HU THKJIAII, OaJMUi MEPOCHUMH3HU YPraHUINTa aJIOXH]1a
pTHOOP Kapatuiau. FOpTuMu3ia mkoa KWIHII yuyH 0apya mmapouTiap sipaTuiam.

Anabuér, apHU CY3 caHbaTH a3aiJlaH XaJK KaJIOWHUHT M(POJAUNCH, XaKUKAT
Ba aJ0JlaT xapuucu 0Yynub kenmaau. byHla XankuMu3 y4yyH XuU3MaT KWJITaH IIOUD
Ba G3yBUMIADHMHT YpHH Oekmécuup. Y3Oekucton — Kaxpamonu Campmaxman
XycaHxyxaeB  XaJKUMU3HUHI CEBUMJIM E&3yBUMCH,  Yy30€K anaOuETMHHUHT
3abapnact Bakwuiapugan Ooupuaup. Camn AXMan axomuO XHUKOSHABHC, XaXKBUM
acapiap ycracH, Kyrjiad MUHHATIOpagap MyauTuGUIND.

Caun Axmajn WUpUK Hacpui acapiapu OujlaH XaM KHUTOOXOHJapra SXIIH
Tanumn. E3yBumauar “YOK“ acapu yu kutobman ubopar 6ymmo6, ymap “Kupk 6emr
KyH", “XwxpoH KkyHmapuma“, “Yok Oycaracupma“ ne® HOMIAHTaH  €TYK
acapnapaup. “KuMKUTIMK® pOMaHM XAJIKHUMHU3HUHI LIYPO XyKyMaTH JaBpuja
KEuMpraH KyHJIapHAaH XUKos Kiica, 1999 iimnna spartmiran “Mykorrannapum Ba
tonranyiapum‘[3] acapu €3yBUMHUHI XOTHUpajapura acocjaHraH  KUMMATId
acapamp.

Xap Oup wkoakop amabuérra y3 MaB3yCH, KaxpamoHJIapuw OwiaH Oupra
kupub kemamu. Y V3u  smaéTrad AaBpHHU, YHH Ypald TypraH MYXWUTHHU, UCTaK

MailM Ba TaXpuOacWHHM Y3 acapjapuja CHUHTAMpHINTa XapakaT Kuiaaud. Caupg
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Axman XUKosJlapu — Typiaud  Map3ylapra  OarunuiaHran — OynuO, ynapjaa
BOKCAIAPHUHI XAKKOHMH aKC STTUPWINIIY, YUKApUIAIUTraH MAaHTUKHAN
XYJIOCAaHUHT XAETUUIUTU XaMmJa KaxpaMoHjap KUEhaCUHUHT EPKUHJIMIU KY3ra
TaluIaHaIu.

Caun Axman xaétna pyu OepraH oJIuii BOKeaJlapHU Y3 acapjapura MaB3y
KUIMO oJlap 9KaH, ynapjaH KenuOd YMKaAuraH Xyjocara acocuil (hUKpHH
oknaiau. by Xxymocamap Oab3aH >kunauii, 0ab3aH 3ca caTupa Ba IOMopra
iyrpunran 6ynagu. Esysumpary aiiman nry xucnar Y3 YKyBUMCHMHH Y3Mra xano
3Taau. YHUHT VKyBUWIapu €Il XUXATIAH XUIMa-Xuwil O0ynub, xap Oup MyXJuc
YHUHT WKOAWAAH y3ura keparuHu tonu® Ykuil omaau. ly skuxatu OunaH y
MakTal YKyBUMJIAPUHUHT XaM CEBUMJIU E€3yBUHUCHUIUD.

YMymuii ypra TabauM MakTaOMHUHT 6-cuH(] amadbuér mapcmapuna Caua

(13

AxmagauHr Xaéth Ba wkoau xXamjaa ‘‘KorioH Ba “CoOuK “ XuKosiapu
ypranunanu[4]. ByHUHT ydyH nacTtyp/ia MKKHA cOaT BakKT akpaTwirad. JlapcHuHT
OMpHHYM coaTh TaOWUi XoJila E3yBUMHUHT Xa€TH Ba WXKOJAWHHU YpraHulira
Oarunuiananu. Jlekun Cang Axman y30K Xa€T WyauHu 600cub YTraH MKOJIKOp Ba
YHUHT Xa€TH HUXOATAA KEHTI KamMpoBiM. By xakma TYIMK MablIyMOT Oepuin
UMKOHHU MVK. S"KI/ITthH/I Cann AxMmagHuHT  XaéTura YKyBUWIApHU IIyHAAH
Maxopar OwJIaH OJU0 KUPHUIIM KEPaKKH, HaTwkajaa 0oja M3JTaHUIITHU MYCTaKUII
JaBOM JTTHpa onaauran OyincuH. Caua AXMaJHHHT Tap>KMMad XOJW XaKHJaru
MabIyMOTHH YHUHT 1991 #iun 6 nekabpnma é3rad “V3um XaKuMJa“ HOMIIH
MakoJjlacuan (Qoimananca, Makcaara myBopukaup. by makomama &3yBum  ¥3
Tap>KUMau XOJIWHU OaTadcuil KeATHpUO YTrupManu.

Cann Axman 3uény owiajia TapOusl KYpranjaurd cababmum amabuértra mMexp-
Myxab0atn kywin 3au. JlekuH €3yBUMIIMKHM TaHJIaryHua OWp Heda coxaapra
KU3UKUO kypamau. JlacTinad apTHCTIWMK KWIIaIH, TOKTOPJIMK, PACCOMIIUK, KypPHIIHII
Oyinda YKuIIra xapakar Kujaaau.

“...OomouunuKk, paccomMuuruK  MeHU peoaxKyuanapa AKUHAAUMUPOU.
Tazemanapoa xuuux-xkuuuxk xabaprapum odocura downaou’ — ned XoTupiangu

&3yBun. “Huxoam yu onmu éwumoa “Mywmym‘ menune “Hukxub6o3” xuxosamuu
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yon smou. Kypub mypubcusxu, usxxcoonu Kyreunu acapiap é3umoan 60uiaeanmaH.
Yyuku y3um  xywuaxuax —ooamman. Kyneumu sxwu xypaman. Ywanoan 6epu
UK UUTOAH OWMUOOUKYU, XAHCEUL acapiap E3uHu myxmameanum uyx. Xaoice
ézeanumoa  y3um xam aupab xkemamawu. Kynub-xynub ézaman. Xasxceuunuxoa
yemosnapum A6oynna Kaxxop ounan Fagyp Fynomoan ymp600 munnamoopma.
Aumub ymumum KepaxkKku, Xaxceuti OyIMazam Xukos 6d KUCCALAPUM, KAMOop
pomannapum xam 6op. Ezeannapum KyHeuniapunauzea 3aexK, OUNIApUHU3LA UWLAGK
COJl0JICA, CU3NIAPHU OUpO3 Yiea moaoupcd, €3y8YUiuUK makoupumoarn MUH2OaH-
mune posu 6ynapoum“[4], — nes ¥y3u Xakugard MyJoXaszaJapuHu SKyHJIaHIu
€3yBUM.

Maixyp €3yBYMHUHT OOJIANIUK WUJIIapUaa Typiu coxanap/ia CHHaO KYpuIy,
TypJN coXajapra KU3UKKAHH YKYBUMIAp YTUOOPHHM Kan® Kulaad. E3yBumHMHT
KeMMHYAIUK MabJIyM TyXTamra KeJWIH, V3 CEBraH COXaHU TaHJIAIIH
YKyBUMJIAPHUHT KacO TaHJIaNIapuaa Karra axaMusT KacO sTaiau.

Opatna xap Oup nmaBpia y3ura Xoc MaB3y OMMaamubd keragu Ba Oy
Oanuuii amabuérna ¥3 mdomacuuu tomamu. Camn Axman smarad  60-Hnmiapnaa
aca, JIaraHOapOpIUK, XYIIOMAATYMIMK aBkura YMKKaH mnaitiap sau. [y Gouc
Oanuuii anabuérna myHaai ogaMIIApHUHT aci OallapacHH OYuIITra OaFuIIaHTaH
KaTop XuKosutap spatwinu. Mnopana sHaru paxOap kenumiu OuWiaH —KYMUUIIUK
xapakatra TymuO konamu. IllyHma xammanman oiaauH XYIIOMAATYW STHTH
paxOapHUHT HWCMH E3WITaH COaTMH, OMpOpP aHTUKApPOK COBFAa OWJIaH YHUHT
MUHKWATAa KUPUO OJIMINTa XapakaT KHJIAJIH. EsquI/IHI/IHr “Komon®”, “Co0Ouk
XUKOSUTApY OOIIMIaH OXHpHUrada KyJIrd XOCHJ KWIAJWTaH yCylijga E3WiraH.
“Carupa (Tpek TWIHMIAH OJMHTaH OYymuO, “Typnu”, “apanmam’ JeraH MabHOHU
OWIIupanu ), XaXXB-MKTUMOHM Xa&Taaru HyKCOHJIApHU, alpuM IMaxc €Ku anpum
rypyxjapra X0oC KaMUWJIWKIApHU KATTHK Macxapanad, TaHKUIud pyx Owuiad
&sunran acapaup”’[5]. Esyun Ba moupnap caTupa Ba XakBUs épAaMua KaMHUST
PUBOXKHTa TYCUK OYynmu0 KenmaéTrad Imaxciap Ba KaMYMJIMKIApHU (oI dTamuiap.
Nxonkop catupuk (xaxBuil ) acap sipaTap dKaH, OaJuuil TacBUP BOCUTajIapaaH

dorinananagy.
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Canng AxmMagHuHr “KomuioH® XMKOSICM CAaTHPHUK aCapHUHT SXIIM HAMYHACH
O0ynu0, KUIIWIapJard XyImoMaaryuiuk, nraranoapaopiauk, ¥3 mandaaTtu iynuna
aHAMINa XaM KuiMail, 6e30eTinapya Uil TyTUII, OJaMIIapHU aMall KypcucHura Kapao
MyoMaJjia KUJIUII KaOW sipamMac WJuIaTiap TAHKUJ OCTUTa OJUHAIM.

XuKogHUHT Oomr KaxpamoHu KypOonOoil 3ca, xyxalimHura €Kyl Makcaauia
yara  Komjnon — nakabinu  WTHMHM COBFa KWIAQQu. YHUHT acll Makcajau
MaH(aaTnapactiauk 0ynub, Oy Hynna y xeu HapcajaH Kaiitmaiau. by makcagunu
amaira  owupuinHd Ky3naraH KypOonOoiHu €3yBum  Typau Kuédanapra
kuputaau. KypOoHOoil 00pasMHUHTI  TOBJIAHMILIAPU YKYBUYMHUHT FaIIMHU
KEeNTUpaan nactiad y Y3WHU FOSITIA OJMIKaHOO KMIMO KypcaTuilra ypuHaau Ba
Oynra spumanu xam. Caun Axman KypOoHOoOM HYTKMHM XaM Yy3ura Xoc Ba MOC
KUauO Tammaau. Y XymioMaaryira Xoc XapakaTtilapyuHU KyAa SMYMUIMK Ba
YaKKOHJIMK OwjaH Oakapaiu. SIHruM XoBiura OMp WUT Kepak, jaeraH (GUKp yHAaH
yuKagu. YyHKM Makcagd WTHU COBFa KWIMII OWIaH SIHTM paxdapra SXIu
KYPUHMIL, YHUHT YbTHOOpPHUTa TYIIUIN 3AU. BONUIMKHUHT XOHaJOHHWAArUIapHU
xaénura KeaMaraH — xu3MariapHu Takiaud 3taau. KypOoHOoi Y3uHUHT Maiina-
yylija Xu3MaTiapu 5Bazura OupMyHuYa KaTta MaHdaaTiIapHd  XaM KyJira
KApUTaAU. AMMO KyTHJIMarasja nupekrtop TwmnaeB kacanm OYiaub Kojaau Ba
srajyiad TypraH JjaBosuMmuaaH Oymaiiau. KypOoHOoi 3ca oCoHrMHa yHIaH Ba
YHUHT OWJIACHJIaH aJOKACUHU y3aau. DHAU OOp XapakaTjapwHH SHTU paxO0apHu
NUHKUTA KAPULI, YHUHT SIKUH OJaMHra aijaHuIra Kapataau. Y IIyHYaJIWK MacT
KeTaJuKH, Y31 TuiaeBra TakJauM KWJITaH WTHH OJUO KeTHO STHTM pax0apra CoBra
kuwinaau. Kyp6onOoit TwinmaeBHM sHTM OONUIMKHUKHIA KYpUO XaTTO ysuIMalau
xaMm. WUT sckum Xy»)aHWHW TaHWO, dpKamaHuO yHWHT ongura kemamau. Llysmaii
xonataa xaM Kyp6onOoit ssHrH pax0apHUHT 4apM KypTKacUHHM apTUO TypaBepaju.
Acap oxwpunga TwumnaeB KypOonOoiira umopa kunub “by umuu manutiman “, -
neian aquuk kuHOs OwnaH. Tummaes “um” ne6 KypOoHOoitHu Hazapaa TyTanu.
XuKosa JaraHOoapop, MHCOH KaJApWHU TyIIyHMaWauraH, ¢pakat y3 MaHnpaaTHHU

Ky37mab smaiauran uHconnap — KypOonOoi Kabu Kumcamap uTra
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TEHIIAIITUPUIANY. E3yBun xaéTumumsna ydpa® Typaaurad OyHAail KuMcalapHu
o1 ATUIII YUYH 3aXapXaH/ia, SbHU a4UUK CAaTUPUK KYJITHUaH QoiinaniaHaum.

AnubHuHr “Cobuk” XHUKOSICM ay4uK, alamMiid KyJAruaaH UHPOK, XaKBUM,
co IOMOPHUCTUK WyHamumia. XUKOSJard BOKeadap TYpFYHJIMK  J1aBpUJaru
MexHaT (aonusaTHAA SAXIIM HATWKajJlapra DJSpUIITaH WHCOHJAPHM  COXTa
nab1a6ab03MMK OuiaH KyKiapra KyTapull, ‘Oowkanapea HamyHa OyacuH”,
ned XaaJaH TallKapyd OIMpHO MakTall HAaTHUXKAachaa acoCHM MM KOJIMO KeTraH
NaXTAaKOPHUHT XOJIATH HUXOSATIA HIINOHApAW TacBupiaHraH. ~“Cobux”’ XHUKOSICU
0ol KaxpaMOH TUJIMIAH XHUKOS KWIMHAAW. YHUHT y3Mra Xoc cojjia, KaMCyKyM
HYTKH, KaMTap Ba MEXHATKalUUIUTH EPKUH TacBUpiaHTaH. JIekuH aqub yHra HOM
KyHAMalu, YHUHT HOMHU MYK, IIYHYaKU-COOMK, cOOMK KaxpaMoH. Illy HOMHUHT
Y3u€K KUTOOXOHHUHT KY3 YHruja COOMK Ty3yMIaru COOUK ‘“Kaxpamon TapHu
éara cosmaau. by aca €3yBUMHMHI KarTa MaxopaTd. XHMKOs KaxXpaMOHM IIaxTa
TEpUIIIa KOHOO3MMK KypcaTuO, Xed KyTuiMaragaa Ja0aa0abo03TMKHUHT
HUIIOHWTA aijlaHa u. DHT WIFOP MaxTakop 1e0, acocui MIIMHU WUFUIITHPUO,
TYpAH KepaK-HOKepaK MaKJIUC, KEHrauml, WUFWIMIIIapra Oopuilra Maxoyp
KAJTUHAAU. ODHAM Jajara 4vKamaH ne0 TypraHnujaa, JaM KUHOYHIIAp, JaM
paccommap Kemu® FaHMMAT BaKTHHM Oexyaa yTkasamu. B3yBunm Oy XaTTu —
XapakaTIapHUHT O€bMAaHWIAMNO KETTaHWHW TabKUAJAII YyYyH  KYJITHMHHUHT
mybonara, 1o kabw Oaauuii TacBHp BOCHUTAJIApUHU KyJulaiau. 10X KaxpaMoH
paiioH YT yuupuIll KOMaHJTAaCUHUHT Hadakara YMKaéTraH XOJMMHHU TaOpUKIIaIra
ro0opunaau, rox YHUH KypcaTaJurad IOJBOHHM KyTJamra JYakupuiaad. Oxupu
€ém IpyKuHauuiaap OWjlaH palioH MapKa3uJaru coMcanasjapHu TEeKIIUpraHu
otnaHaau. Anub myOoara yCynu OpKalld KyJTWIW Ba3HATHU sSHaJa KydaWTupuo,
VKyBuuga IIOJAOH KaxKaxa Maimo Kuiaaaun Ba Oy OuilaH >KaMHUSAT PUBOXKHUTA
XaJIaKUT OepaéTraH HyKCOH Ba KaMYWJIMKJIapra YbTUOOPHU KapaTaiH.

Xap HWKKA XUKOsAa XaM €3yBuM Oaauuii THUJIHUHT XaJKOHA, HO3HK
KOYMPUMJIIM, IIHUpaId, KYI MabHOJIM XYCYCUATIApUIAH KEHr (poiiianaHras.
XHKOsiard BOKeaJlap XaKKOHWK TacBHUpiaHuO, dancaduii xymoca OwuiaH

SIKyHJIaHaIU. Acapia Xa€TUMU3Ja ydpalJaurad myHJai BOKealap YCTUAAH €HTHI
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Kyl Ounad Oy winatiap o dtunaad. bynnan Tamkapu, €3yBUMHUHT YHIA0
XOKBUM ~ XMKOAJapyd  TEJIEBU3MOH  MHHHMATIOpajap  TeaTpu  OpKaju,
“Xangon nucta“(1994 wun), “bup ynuunusr Oaxocu’ (1995 ¥wmn) tymmamuapu
OpKAJIM  XaJKMMHM3HUHI MabHAaBUM MYJKHUTa allaHrad. AJaOUETIIYHOCIapUMU3
TYFpU TabKujiaraniapuaek, ONOeKHUHT TICUXO0JIOTUK TacBUp MaxopaTunu, Fadyp
Fynom romopu, AOaymna KaxXopHUHT uX4am Ba TEpaH buxparl
dazmwnatnapuHu y3uma mykaccamyiamtupuO, OyinapHu Y3 acapiapura Oaauuii
MaxopaT OwiaH cuHrgupa oiraH Caumja Axmaj WXKOIM KEWHMHTH aBJoJ YUYYyH
Maxopat MakTabu OYyiub KoJiaBepau.
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SAID AHMAD HIKOYALARIDA USLUB MUAMMOSI
Dilmurod XOLDOROQV,
ToshDO‘TAU dotsenti
Sadogat ERKINJONOVA,
ToshDOTAU 4-kurs talabasi

Annotatsiya: Mazkur magolada o‘zbek adabiyotining atoqli adibi Said
Ahmad hikoyalarida yozuvchining uslubiy mahorati hagida fikr bildiriladi. Fikrni
asoslash uchun yozuvchining “Sarob”, “Borsa kelmas darvozasi”, “Taqdir, taqdir,
muncha shafqatsizsan?”, “Oftob oyim”, “Qorako‘z majnun” hikoyalariga murojaat
qilinadi. Shuningdek, jjodkorning birinchi jumlani qo‘llash mahorati, epigraflardan
foydalanish darajasi haqida fikrlar bildiriladi.

Tayanch so‘z va iboralar: Hikoya, epigraf, birinchi jumla, syujet,

kompozitsiya, dramatizm, uslub, ziddiyatlar iskajasi.

O‘zbekiston Qahramoni, Xalq yozuvchisi Said Ahmad o‘zbek adabiyotida
0o‘z ovozi, o‘z uslubiga ega, Abdulla Qahhorday talabchan, o‘ta haqiqatgo‘y
adibning nazariga tushgan ijodkordir. U sotsialistik turmush tarzi, partiya
chagqiriqlaridan holi, asl hayot qanday bo‘lsa, shunday asarlar yozgan kam sonli
adiblardan biri edi.

Uning hikoyalarini o‘qib, V.G.Belinskiyning quyidagi fikrlari yodga keladi:
“Shunday kishilar borki, hagigatan ham ulardagi zakovatda ijodiy tashabbuskorlik
bor. Ular hamma narsaga gandaydir boshgacha, yangicha qaraydilar, hamma
narsada ham ularsiz boshqa hech kim ko‘ra olmaydigan tomonlarni payqab
oladilar, ulardan keyin esa ana shu tomonlarni hamma ko‘radi va hamma ham
ilgari shuni paygamagan ekanmiz, deb taajjublanadi. Bu toifa odamlar hech bir

mug‘ombir va sirli odamlar emas: ularning hammalari oddiy tushunadilar, biroq
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ularning oddiy tushunchalari dastlab hammaga ham juda sirli, ba’zan esa telbalik
va bema’nilik bo‘lib tuyuladi...”?,

Said Ahmad hikoyalarida tasvirlangan manzara bizga juda tanish. Ularning
ko‘pchiligini ko‘rganmiz yoki ular haqida eshitganmiz. Gap ularni badiiy hayotga
kirib kelishi va o‘quvchini hayratga solishida. Mana shu yerda yozuvchi mahorati,
uning o°‘ziga xos uslubi ko‘rina boshlaydi. Hikoyalarning bosh gahramoni, ya’ni,
hikoyachi-roviy yozuvchining o‘zi. Barcha voqealarni guvohi bo‘lgan, oz
boshidan kechirgan, katta hayot tajribasiga ega bo‘lgan inson sifatida gavdalanadi.
Hikoyalarni o‘qir ekansiz, bir qarashda, xuddiki bir inson xotirasini o‘qiyotganday
bo‘lasiz. Chuqurroq kirib razm solsangiz unda o‘z syujeti va kompozitsiyasiga ega
bo‘lgan yaxlit badiiyat durdonasini his qilasiz. Unda badiiy tasvir vositalari, tirik
Inson giyofasi, tiniq tabiat tasviri o°‘quvchini o‘ziga maftun etadi.

Said Ahmad sho‘ro tuzumining 50-yillar gatog‘oniga uchradi. 4 yil
Qozog‘istonning Jezqazg‘on lagerida azob chekdi. Oradan salkam 50 yildan keyin
mudhish hayoti haqida “Borsa kelmas darvozasi®, “Taqdir, taqdir, muncha
shafqatsizsan?”, “Oftob oyim”, “Sarob” kabi turkum hikoyalarini yozdi. Bu
hikoyalar aftobiografik xarakterda bo‘lsa ham unda o‘sha zamonning manfur
siyosatidan aziyat chekkan minglab jabrdiydalarning tagdiri, fojialari, dramatizmga
boyligi, syujetning ziddiyatlar iskanjasiga qurilganligi bilan kitobxonda gizigish
uyg‘otadi.

Said Ahmad hikoyalaridagi epigraflar ham diqgatni tortadi. Ular shunday
mahorat bilan topilganki, asardagi butun ma’no, mazmun tagma’nosi shu
epigraflarda aks etgan va o‘quvchini asarni o‘qishga, undagi voqealar bilan tezroq
tanishishga undaydi. “Ota qarg‘ishi misoli 0o‘q — u oxirotda emas, shu dunyoning
o‘zida nishonga tegadi” (“Sarob”), “Bu vatan ganday vatandir, har go‘shasida
turmalar, Qo‘ngani bir yer topolmay, osmonda yig‘lar turnalar” (“Borsa kelmas
darvozasi), “Vatanni sevmoqni, yurt otasiga sadogatni yaponlardan o‘rganish

kerak” (“Oftob oyim”), Qur’oni karim suralari, Hadisi sharifdan misollar

4 BennHckuii B.I. Pyc agabuétu xakuaaru yi1 Ba mynoxasanap. TaHnaHraH acapnap. — TowkeHT: Y3aasHalwup, 1955.
- b.363.
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(“Qorako‘z majnun”). Bir qarashda bu hikmatli so‘zlar bizga yangilik emas. Uni
yoshligimizdan qulog‘imizga quyishadi. Necha martalab eshitganmiz, unga amal
gilmaganlar tagdiri hagida misollar eshitganmiz. Yozuvchi uslubi, uning hayot
tajribasi o‘laroq bu mantiq yangicha ko‘rinish kasb etadi. Endi bu yerda birgina
Insonning xatosi emas, balki jamiyat, ijtimoiy muhit, tuzum, mafkuraning ta’siri
sabab, insonning shu gunohga majburlanishi, alal-ogibat xor-zorlikka mubtalo
bo‘lishi, insonlik qiyofasidan chiqishi Kimsanboy, Bo‘rixon qiyofasida ochib
beriladi.

Yozuvchining “Sarob” hikoyasi qahramoni Kimsanboy. Kimsan?
Odammisan, shaytonmisan, ablahmisan? Kimsan? Yozuvchi mahorati sabab,
qahramon ismiga ham alohida ma’no yuklanadi.

Umuman, o‘zbek adabiyotida tuzumning, mafkuraning quliga aylangan,
unga ko‘r-ko‘rona maftun bo‘lganlar obrazi talaygina. Birgina misol, yozuvchi
Shoyim Bo‘taevning “Sho‘rodan  qolgan odamlar” asaridagi MELS, Nazar
Eshonqulning “Urush odamlari” qissasidagi Zamon otboqar va bu kabi obrazlarni
yana ko‘plab keltirish mumkin.

Shoyim Bo‘taevning “Sho‘rodan qolgan odamlar™® gissasidagi aka-ukalarning
xudbinligi, beogibatliklari va hayotdagi fojiasi ham mavjud tuzumning, olib
borilgan manfur siyosatning hosilasi.

”Uka ketdi.

Aka goldi.

Ular na Kechani eslashdi!

Chunki, Kechani bilmasdilar, xotirlay olmasdilar, uning qorong‘i osmoni
qabatlarida chagnagan millionlab shu’lavor yulduzlaridan, sutday toshib
dolg‘alangan oylaridan g‘ofil edilar; olis dunyolar nasimlaridan ko‘ngillari
bebahra, nainki bebahra, Ko‘ngilning o‘zi hali tavallud topmagandi: kulmang,
birodar, kulmang; Ko‘ngil tavalludisiz odamning bu dunyoga kelishi, yurishi,
ketishi bir hashorat umrichalik emasligini hoji pochchangizdan so‘rasangiz,

yaxshilab tushuntirib qo‘yadi”.

5 ByTaes L. WypoaaH konraH ogamnap // Xaét. — TowkenT: Lapk, 2000.
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Inson tafakkuri va shuuri o‘zidan-o‘zi shakllanib qoladigan hodisa emas. U
minglab yillar mobaynida sayqallanadi. Irsiyat qonunlariga bo‘ysunadi. Insoniyat
ustida o‘tkazilgan har ganday notabiiy qonuniyatlar uning tanazzuliga olib keladi.
O‘z ”Kecha’sini anglamagan, “olis dunyolar nasimlaridan” bexabar insonning
taqdiri ganday bo‘lishi, fojialar girdobiga tushishi, aynigsa, o‘zining fojiasini
anglab yetmasligini asardagi qahramonlar nutqi orqali tasvirlash imkoniyati yo‘q
edi. Shu o‘rinda roviy nutqining Kkiritilishi asarning qimmatini oshiradi. Zero,
asardagi roviy obrazi adib magsadi va niyatini amalga oshiruvchi gahramon
ekanligini hisobga olganda, adib ideallari asar syujetining ko‘lamdorligi va uni
ushlab turuvchi qizil ip roviy obrazi, uning badiiy nutqida namoyon bo‘ladi.

Asar davomida Nazoratchining lagmaligi, Amakining xudbinligi ochila
boradi. Qissaning biror joyida na nazoratchining, na amakining qulog‘iga azon
aytib qo‘yilgan ismlari aytilmaydi. Aslida ham ularni ismi bilan aytish lozim
ko‘rilmaydi. [jodkor o‘z niyatlarini o‘quvchiga yetkazish uchun turlicha uslub
vositalaridan foydalanishlari mumkin va bu jarayon barcha xalglar adabiyoti
tajribasida sinalgan. Shu nuqtai nazardan keyingi yillar nasrida ko‘zga
tashlanayotgan ismsiz va tashqi giyofasi aniq tasvirlanmayotgan gahramonlar,
syujetning universal darajada kengligi ko‘zga tashlanyapti.

Said Ahmadning “Sarob” hikoyasidagi Kimsanboy, “Qorako‘z majnun”
hikoyasidagi Bo‘rixon obrazlari ham tuzumning fojiasiga giriftor bo‘lgan, qadim
irsiyat gonunlarini unutgan insonlarning tipik vakilidir. Adib hikoyalari asosan
retrospektiv syujet asosiga qurilgan. Ya’ni, avval, natija, keyin uning sababi

beriladi. “Bugun lagerimizga yangi mahbuslarni olib kelishdi’®

. Hikoya o‘ta sodda,
favqulodda sokin uslub bilan boshlanadi. Asar ichiga kirgan saringiz, yozuvchi
mahorati sabab, ichki dramatizm kuchayib boradi. O‘quvchi e’tiborini o‘ziga tortib
oladi. Morozovchilik harakati bu oddiy siyosat emas, millatni zabun etadigan, otani
bolaga, bolani otaga garshi gayraydigan, yaralgandan beri singdirib kelinadigan
irsiyat qonuniyatlarini yo‘qga chigaruvchi shaytoniy harakat ekanligi hikoya

tagmatniga singdirib yuboriladi.

6 Said Ahmad. Qorako”z majnun. — T.: O’zbekiston, 2013. 10-b.
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Adib hikoyalarining aksariyati darak gapdan boshlanadi. “Bugun
lagerimizga yangi mahbuslarni olib kelishdi” (“Sarob”), “Prezidentimiz Islom
Karimov irodasi bilan barpo gilinayotgan “Shahidlar xotirasi” yodgorlik majmusi
bugun-erta tantanali ochiladi” (“Borsa kelmas darvozasi”), “Stalin o‘lgan, Beriya
otilgan, mahbuslarga munosabat bir gadar yumshagan paytlar. Avgust oyida
lagerimizga respublika ichki ishlar vazirining o‘rinbosari general Jagsilig Stepanov
kelib, mahbuslar bilan suhbatlashdi” (“Taqdir, taqdir, muncha shafqatsizsan?”’) bu
kabi misollarni ko‘plab keltirish mumkin. Bu uslub o‘quvchini asar ruhiga kirib
borish, asarga nisbatan qiziqish uyg‘otishi bilan xarakterlidir. Inson tabiatan
vogelikka, xabarga o‘ch bo‘ladi. Inson qalbining bilimdoni hisoblangan ijodkor
asar qimmatini oshirish, o‘quvchini asar ruhiga olib kirish uchun shu usuldan
unumli foydalanadi. Va bu uslub gahramonlar xarakterining haggoniy, tasvirning
tiniq chigishiga xizmat qgiladi.

Lagerda o‘zi bilan o‘zi ovora, ertasi ganday yakun topishi gumon,
yashashdan ishtiyoqi so‘ngan odamlar bo‘lishiga garamay, hikoyachi milliy
odatlarni, yurtdoshga qayg‘urishni, o‘zbek ekanligini, musulmon farzandi
ekanligini bir dagiqa bo‘lsin unutmaydi.Muddati tugab, uyga, bolalarining oldiga
ketaman deb turgan Dadajonga yana muddat qo‘shib beriladi. Bu ham
yetmaganday olovda qolib halok bo‘ladi. Uni taomilga binoan dafn etishda
hikoyachi faol ishtirok etadi. Uning hurmatini joyiga qo‘yadi. Ko‘rinadiki, bu
lavhaning hikoyadan joy olishi milliy gadriyatlarni yo‘qotishga urinishlar bekor
ekanligi, har qancha tajavuzlar, qarshiliklar bo‘lishidan qat’iy nazar, toshni yorib
chiggan giyohday bo‘y cho‘zaveradi, degan aqidani eslatish edi. Shuning uchun
yozuvchi asarlari qancha zamonlar o‘tishiga qaramay, xalgning sevimli asarlari
bo‘lib gqolaveradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. benunckuit B.I'. Pyc anmabuétm xakumaru yil Ba Mynoxazajap. TaHiaHTraH
acapmap. — T.: Y3maBnanip, 1955.
2. byraes I1I. llIyponan konran ogammap // Xaér. — T.: [llapk, 2000.

3. Said Ahmad. Qorako’z majnun. — T.: O’zbekiston, 2013.
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CAHUJ AXMAJTHUHI «<KOPAKY3 MAXKHYH» XUKOSICHUJIA
CAJIOKAT BA XUEHAT MAB3YCH TAJKUHU
Omum YCMOHOB
Anumep HaBouit Homuaru

Tomw/IYTAY nonentu

bup-6upura 3un cagokaT Ba Xu€HAT KaOW axJIOKUM akujanap agaOuETHUHT
azaqui MaB3yliapyd XucoOsiaHaau. By MKKHM TYNTyHYaHWHT TYPJIA KYpUHHIILIAPH
O0op: Baranra, xangkka, owjara, JycTra, TypMym yprorura, Gpykapo cudaruaaru
Oypuwmra, ¥3 9bTHKOJWIa CaJ0KaT EKM aKCHMHYA cudaTra 3ra Oyiran KaxpaMoHIap
xa€Tu Ba 1y Tydainu 13 oepran doxeuit madgoc EpkuH udoganaHraH acapiap
KaxoH angabuérmma Kymiad Tonmuiaaan. AWHHMKCAa OYyJapHWHT OpacHja XuEHAT
Tyaiim KapAONUIMK PUINITATAPUHUHT Y3WINIIN, OTAHUHT 0oJiajiaH KU OOJTaHWHT
OTaJlaH BO3 KCUMIIM KaOWM KECKHUH 3UAUATIAD YTKHDP (OKEHH Tycla TaJKHH
stwirad  IIpocnep Mepumenunr «Marreo @anbkoHe», ['oromHuHr «Tapac
byns6a», Caumng AxmamauHr «YbK», «Capod» cuHrapw acapiapu axpaiuo
Typaau. AMMO OHAaHUHT (ap3aHIuJaH BO3 KEUYHUIIM TaCBUpJIAHTaH acapiapHu Ou3
XKaxoH anabuéTuaa xkyna kam yuparamu3. YUyHKH Oy TyHEHHHT OapaaBOMIIUTH
xaM oHa Mexpu Tydaitmmaup. OHanu ¥3 dap3aHaugaH BO3 KEUHINra MaxOyp sTa
oJIaluraH Kyd4 OopMuKHH? Arap mryHjaai Kkyd 6op Oyica, nemak, y YIUMIaH Xam
KyApaTid, Ynumaad xam jgaxmatmim  Oymamgu. Campg Axmamgaunr  «Kopakys
MaXHYH» XMKOSICH aHa IIyHAAl MyJIXHII KUCMaTra sra OyJraHn HHCOHJIAp XaKua.
XukosHuHr gebovacuna «Kypwonu Kapum» Ba XaauciapaaH KeITHPUITaH
UKTUOOC OM3ra acapHUHT aCOCUUN FOSICMHU TYIIYHHII y4yH KaJduT Ba3upacuHH
Oakapaau. AWTHIII MYMKWHKH, XMKOS alHM Iy WIOXWH CY3JIApHUHT XaéTaaru
E€PKAH MUCOJIUIUP.

Acapuunr Oom kaxpamoHu CaopaT as — MWUIMM KaApUSTIApHU Y3uja
My’KaccaM 3TraH adl. Y30ek aémmapura Xoc MyIIQHKINK, MEXPUOOHINK YHHHT
OyTryH Oopnurumga OankuO Typaad. YHHHT XapakTepu, (QUKp-myiaoxaszalapw,

Myomana Ba MyHocabarinapuja Vy30ek aémiapura XOoC MWIIUK XycycusiTiaap
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ymymjamtupub robopuwirad. Acapja mapkoHa Myxutaa ymp keuupran Caonat
asHUHI HCIIOMHUW aKWJaJapHU MaxkaMm TYTHILIH, yjlapra KaTbUM aMall KWIMILIH
KYpuHUO Typaad. AHa myHAal amainapugaH Oupu cudartuia YHUHT THEHCHUS
nyJjulapujaH  Texald-teprad  MukkaH ~ MaOlaFrMHM ~ XaXkra  KeTaérraH
Maxaiagounuiapura «Xaxu Oajnam» KWiauml ydyH Oepu0 roOOpraHjuruaa xam
kypuil MyMkuH. Acap CaojaTt asHUHT OOMJI0/1 HAMO3UHHM /10 3THO, 33Ty TUJIAKIIap
TUIa0 yo KUIMO TypraH XoJlaTh TaCBHpHY OniaH OONUIaHUIIN XaM OeXu3 aMac.

YMpu no€uura sskuHaamuo 6opaérrannau xuc Kuiarad CaogaT asHUHT Y30K
Hutapaan 6epu KanOuHU THpHAO KenraH Oup OFpuK Oop: Oy YHHUHT YpuC
maxapiapuaa Aaan0 Koiaumd keTraH Yinu BYpUXOHHUHT TUHIOPUHU KYpoJmMaii
KOJIAETTaHJIUTU.

bypuxon — apmusira xetud, xapOuii Xu3maT MyJJaTH Tyrarad xam yiura
KaiTMaclaH, ymia oJHucC IOpTAa KOJAMO KeTraH okubarcu3 Yrui. Y YpMoOH
WYKapUCHUJIaTd KUIIJIOK OYTXOHACH KYHFUPOKYHUCHUHUHI KHU3Mra OIIUK OYiInd
Kosaau. KamiuFUHUHT OTacu arap XpucTUaH AWMHUTA yTca, KU3WHU YHTa Oepuiira
po3u OynumuHN aiitrad, bBYpuxoH Xeu mKKujgaHMacaaH po3wimk omnaupanu. Ly
Tapuka Oup MycyJIMOH Oojacu MypTaja Oyiamu...

Onuc ynkamaru YFIMHUHT KUCMAaTh KaHaal kedrannuru Caonmar as yyyH
oupmyHua KopoHfrH. JlacTtinad yHmaH «S 310poBy» JeraH UKKU SHIMK MakTyO Keiauo
Typran OYyica, KeHuWH4YanuK OyTyHJai noMm-maparu Oynmanau. Dap3aHau
OKMOaTCH3 YMKCca-71a, OHa ¥3 YFIWHU yHyTa oiMaiau. Xap KyHH HaMO3JapuIaH
CYHT VFIMHUHT KaWTUO KeNMWIIWHYU SIpaTraHiaH WITHKO KUITUO cypaimm.

Ba nuxosaT gaiiau yrun kadtau. AMMo y OyTyHIIai Oolika ojgamra aijaaHTaH
sau. bypuxoH oHa  TUIWMHW, XAJIKUHUHT  ypQ-OoJaTIapuHU  YHYTTaH,
KapuHIOUUIapuAaH Xed KuMHU TaHumacau. lllynra kapamacaan, Caojar as
XypcaH 3a4. 3epo, Oy XaToJapHH Ty3aTHII MyMKHH, XaTTO YHYTHO KYyiraHn oHa
TUJIMHU acTa-CeKUH KalTaman ypranumu MymMkuH. bupok Caonar as yxya0d €rran
VFIUHUHT OYWHWra OCWiTaH OyTHHU Kyprad, XyIAau 4Ya€H YaKKAHJICK Ccamduo
Tymaad. MUHT WWuiap JaBOMHUAA a)XJA0JUIap TOMOHHJIAH H303JIaHUO KEIIMHTaH

MyKaJdac 3bTHKOJJIaH BO3 KeunO, MypTajara ainanraH dap3aHaura Mexpu Oup
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3yMJia cyHuO, Kanou anamiau Hadpatra Tynaad. OHa YEIMHU YTTU3 WK TaBOMUA
KyTraHJd, SHJIU 3ca OeroHara aitaHrad Oy KMMCAHUHT Te3poK Aad OYIuIIuHU
WCTaW]IH.

E3yBun omaMHM oj1aM KuIuO TypajuraH 5HI yJIyF HebMAT YbTUKOJ
DKAHJIUTH, YHTa XUEHAT KWJIWITHU XaTTOKHU DHT YJIKaH MeXp coxubu Oynran OnHa
XaM Kedupa OJIMACIUTHHU XyJa uOpatiu XaéTuil BOKea MHUCoJuIa Kypcatud Oepa
OJITaH.

Vrnu 6uman GOFIUK yMUIIApH capob GYIHO YHKKAH OHA Kanbuaa Gup oam
YKUHY, apMOH OWJIaH AyHEHU Tapk 3Taau. KuroOxoHra oHaHwHr BadOTH OWIaH
XUKOS XaM To€HWra erraHjexk Oynu0 Tyronaau. AMMO JHAM acapja XuEHaAT
MaB3ycu Tyra0, cajgokar Kuccacu OomuiaHanu. by — ¥3 sracura ComMKIMKIA
Kypronu Kapumaa nakn kuiuaran «Acxoou kax@» Bokeacuaaru Badoaop UTAaH

KonuiumManauran “Kopaky3 MaxxHyH XUKOSCUIUD.

CAUJI AXMAI KUCCAJTAPUIA UHCOH BA JTABP TACBUPHU
VYmuna PACYJIOBA
TO].HI[S"TAY JIOLICHTH

AHHOTANUs: Makojiana €E3yBUM KHCCANIAPUAArd KaxpaMOH Ba IKAMHST
MyHOca0aTH EpUTHIIAIHN.

KanuTt cy3aap: kucca, KaxpaMOH, MaB3y, 1aBp, CIOKET, PyXHUAT, MEXHAT

Wxonkop OGaauuii anaOuETHUHT KaWCH TypuJa WXKOJ KHJIMACHH, HUTOXUHU
ymyMmOamapuii MyaMMoiap, HWHCOHHMST KUCMAaTUAAru CHHOATIAp EYHUMHTa
Kapataau. banuuii amaOuETHUHT KWcca JKaHpUAa KaxXpaMOH XaéTHUHHHT Oup
0OCKMYM TacBHpJiaHAp DKaH, acapia pyd OepaértraH BOKea-Xoawcallap HEru3uia
uHCOH (QuTpatnnu Eputhinra ypry Oepunaau. Xap Oup €3yBUM FOSBUM-XUCCHN

MyHOcabaTura Kypa Kucca MOXUSITUHU TEPAHPOK HAMOEH ATHUIITA XapaKaT KWIaau.
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Tannanran sxaHp myamwmud ky3maraH Makcal, FOsSHU EpKUH udoAanaiiu
Kepak. Vxoakop Kuccaaa KaxpaMOH YMPHHUHI MabiyM OOCKMYM OPKAJIM YHUHT
nyHEKapaly, Taxalroyn oyiaMuaard TeOpaHunuiapHu Myxpiad Oopamu. Kucca
CIOKETH acocaH Oomr oOpa3 TeBaparuja TalIKWUIAHUO, cabad, HaTWXKaJapHU
acocnab Oepagu. Myamnud aHrIaTMOKYM OYJraH HapcaHW KUTOOXOH TYUIyHHO
O6opca, MaKcajra dpUIIUIAIH.

Caun Axmaj Kuccalapyaa XaMm COBET BOKEIUTH, 00CMayl — WYKU TyIIMaHra
KapIiy Kypaill, KOJIX03 KypWJIWIIM, caHoaTAaru (UIOKOPOHA MEXHAT, YpYIIJIaH
KeWHHIM MaH3apa, (Gaoyl €IUIApHUHT KellakaKka yMUJ, YyTMuIura myoOxa Ouia
MyHocabaTaa Oynumm kypcatwirad. JKamoaT Ba MexHaTra sSHru4a MyHocabar
COBET BOKEJIMIUIa OWpHKTUpWIaad. Aaub Kuccalapuja KaxpaMOH  OHIMJIard
y3rapuiiap MEeXHaT Kapa€HUra XaMOXaHr TacBupiaHaau. Kommosunusga wuku
JAylmIMaH OusiaH OOFJIMK KOH(IUKT OOl YpuHTa KyTapuiaaau. SIHTU JaBp KUIIUCH
TamabOycu, cUECH OHIM IIAKIUIAHWUIIM OujlaH OOFJIMK MOTHBIAp KHcCcalap
Ma3MmyHura cuHru0® Oopamu. Mkku tomda opacumaru KOHGIMKT €TaK4yd YpUHTa
KyTapuian.

banunii acapnapia MexXHAT I[IM)KOATH, COBET KHUIIWIAPUHUHT CaHOAT
KypWIMIIUAArd SpUIIAETral IOTYKJIApH MajxX dTuia Oouutaau. YpyujgaH KeWuH
MEXHAT MaB3yCH, MEXHaTKami-spaTyBuu oOpasum Caug Axmamauar “Kaapmon
nananap” KUccacuJa SIKKOJI Ky3ra TamnuiaHaad. JKaMusTAard HMHCOHJIApDHU SHA
xa€Tra KauTapwill, yiapja aHUK MaKcal, UIIIOHY XUCCUHU OLIUPHII OOl Macanara
allaHau.

MHCOHIAp MamakKaT Mila MeXHaT kabxachia (haolmsT KypcaTaquiap. Yia
naiTAa mapTus KypcatMacura OWHOAH CaHOATIAArw KH3FHH Kapa€H  Tapruo
stiiapau.  Acap KaxpamonHu [IynmaTkoH ypymijgaH HOTUPOH KaWTraH O¥ica,
napTHsi KOTHOW JTABO3UMMUJIA MTaxTa pekacuau Oaxapanu. Kuccama omna, Mmyxab6at
Macajacu XaM BOKeaJapHU >KOHJIaHTHpuO Oopamu. Hazokatr Ba Ilymarmxon
TyHFyJapuHHM TYNIyHMAarad oTa OHA XOJaTHAA BasUAT TapaHriamand. Brmap
MyHocabaTtu TacBupuAa JupuK nadoc Kysarunaau. Kuccaga caBgo xoaumiapu

canbuii oOpa3 cudaruga TadKUH KUWIMHAIW.YJIapHUHT ¥3 MaH(aaTUHU YCTYH
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KYWHIIIA KopajaHaau. Au0 KUIIUJIapHU MexHaT goHuaa TtacBupiad, dhumokop,
KATBUATIM UHCOHJIAD HYPJIM Kellakarura umopa oepau.

EsyBumaunar “XykMm” Khccacuga Jkamoa XYKalMTMHH OOII  IUIaHJa
TaCBUpJIALLI Tamoiimnura puost HSTuinagud. by acapna cunduil  gymman
HuzomugaunoB smioH o0pasu  cuHGUIMK Tanmabura MyBODUK — sipaTUiIagu.
Opnuit kambaran umun  byta pauc mapaxacura kytapuiu0O, ¥3 caduomnuiapura
HynoomymInK Kuiagu. Maskyp KuccaJa COBET BOKENWIH IOTYKJIapu Kajlamra
olvHaAu. AnuO )KaMoa XYKaJIUrua UKKU CUH( BaKUIW TYKHAIIYBUHU KypcaTuo,
WITYH MEXHATKAlUIap (aoNMATHHM OOII IUIaHra KyTapajd. YTMHIIZArH OO,
XU3MaT4l MyHoca0atura 6apxam OepraH Ty3yM ad3a/uIMru mry tapsjaa KypcaTuo
Oepunaan. MexHaT YHYMIOPJIUITUHU YCTYH KYSE€TraH Kumwiap xa€Th napTus
nypurura MOHaH/UIMTH OuiaH axpanub Typaau. Kuccama wuku myrimasiapra
KapIiu Kypaul Fosick wirapu cypuiaau. Kuccaga xaéraaru sSHrMIMKIAPHUHT Te3
cypbataa 0anuuii ndoganiaHuIy 3aMOHABUIM MaB3yJiap CAIMOFUHU OPTTUPAIIH.

Acap KOMIO3MIIMSICHAA HUIIYM (PAOJUATH, >KAMHUSAT paBHAKUra KYyIIa€TraH
XMCCAacH TPOJIOT/IAH dIUWIoTTa Kapad puBoxiaHuO Oopaau. Pean xaér Ba
KaxpaMOHJIap TACBUPH CIOKET MapKa3uHM srajuiaiian. Xaétnaru 3uausar cuaduii
KypaIrHu OOIIl ME30H ATUII TaMOWMIM OPTUO Oopaau.

KaxpamMoH XaMHUSITHUHT MyHOCHO ab30ocH OViuImra WHTUIUMO, OaxTry
XalmoBaTHU (¢akaT MexHaT jkabxacupa XuC OdTagu. Acap KOMIIO3HIMAICUAA
nmaxTakopiap TYpMYIIH, WIN >kapaéHura ypry Oepwianud, OUpOK yIapHUHT V3
XOJATUHH 0axouall, TaQTUII KAJTUIITUTa YbTHOOP KapaTHIMAIH.

Kununok xyxkanuru, caHoaT pUBOXKHU, WIYPO TYy3yMUJArd XojaTiaap sSHCU
WOKTUMOUM MYXHTHUHT Oapmo Oymaérranmman pgapak Oepamgm. Camnm Axman
KHCcallapyia KUIIMJIAPHUHT FOSIBUN FOKCATHIIN, MEXHAT/Ia TOOJIAHUIITH, )KaMOaBUM
IapOUTra MOCTAIIUIIY OaAuui raBJaIaHTUPUIIAIN.

Acocwuii 3pTHOOp HITYK 00pa3d MAaKOMUHH KyTapwIlra WYHaITUPUINO, YHU
xKamMusAT (aon KUCMUTA AMTAHTUPUIN MaKcaJ KWJIWHAAW. OHAW YHUHT
AKJUIAHUIIW, CUECHM OHTMHUHI YCHIIM, PaxHaMO KyMaruaa Ty3yM HU30MUTra

Oyiicynn0, utoaTr 3THO, pexa, BazudanapHu Oaxapuiiu TacBupianaau. Komxos
48



Ty3WJIMacH, MEXHAaT MIMKOAaTH, KUIIKW TamadbOycu HIuiad YUMKapUll KapaCHUHU
’KaJalIallTUpaad. Enapau Tapru6, TAIIBUK STHIL, yJIapHU FOABHiL, MadKypaBHii
I0TYKJIap OUJlaH KyBBaTJAHTUPHILI Macallacy XKUAAUMIaIaan.

VYpyligan KEWWHIY JaBpla MapTUs CUECATUHUM OMMAIAIUTHPUII MaKcaauaa
sSHAa KOJX03 MaB3ycura 3bTHOOp Kyuaiiau. byHna ¢aosn, BIKIOHIM KOMCOMOI,
KOMMYHHUCT XapakTepu HuOparT cudaThaa KHcca CIOKETUHU TalIKWUIAIITUPUO
O0opau. Map3yHu €puTHuIia MaJaHul, CUECUM, UKTUCOAUN 3UAIUSITIIapra OapXxam
OepaérraH KarjaM BaKWUIapU XYCYCUSITU puBOXJIaHTupwiau. Owuina, Oypu,

caJloKaT TyIIyHYalapy BOKeajap 3aHKUPUHU MycTaxkamyiadb Oopau.

SAID AHMADNING ANTROPONIMLAR VOSITASIDA KULGI
YARATISH MAHORATI
(“Kelinlar go ‘zg ‘oloni”” komediyasi misolida)
Boltaboyeva OZODAXON
PhD, NamDU o‘qituvchisi.

Said Ahmadning “Kelinlar go’zg’oloni” komediyasida yumoristik ruh
ustivorlik qiladi. Ma’lumki, badily asarlarda yumor hayotning mukammal,
insondagi fazilatlarning yanada go’zalroq bo’lishi uchun, yaxshilik uchun
kurashadi. Kuzatishlar shuni ko’rsatadiki, ushbu asarda oliyjanoblik, ezgulik
tuyg’ulariga ega bo‘lgan kulgi hosil qiluvchi vositalar yumorning turli girralarini
ochib berishga bo’ysundirilgan. Shu sababli kulgi vositalari 0’zining bor jilolari,
bo‘yoqlari bilan jilvalanib turadi. Shunisi e’tiborliki, bu asarda insonning inson
ustidan quruq kulgisi emas, balki insonga bo‘lgan muhabbatdan tug’iladigan o°ziga
xos, betakror kulgi vositalaridan o’rinli foydalanilgan. Shu sababli bu asar
yumorga, yumoristik unsurlarga boyligi, xarakterlar tabiatiga yumor mantigan
singdirib yuborilganligi bilan ajralib turadi. Badiiy asarda ijodkor idealiga zid
xarakter va hodisalarning kulgi yo‘li bilan inkor etilishi komiklik deyiladi.

Komiklik obyekt va subyekt birligida namoyon bo‘ladi: uni yuzaga kelishi uchun
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obyektdagi nomuvofiqlikni ko‘ra oladigan va ideal nuqtayi nazaridan baholay
oladigan subyektning bo’lishi shart. Komiklikning turli ko‘rinishlarida komiklikni
yuzaga chiqish yo‘sini bir xil bo‘lmaydi. Masalan, satira va yumorda subyekt
munosabati ko‘proq obyektdagi ziddiyatni bo‘rttirib ko‘rsatish orgali namoyon
bo‘lsa, kinoya va sarkazmda obyektdagi ziddiyat, asosan, muallif munosabati
orgali yuzaga chigariladi. Shuning uchun ham sarkazm va kinoya obyektida
nomuvofiqlik yaqqol ko’zga tashlanmaydi, ular ko‘p jihatdan kontekst bilan
bog‘lig bo’ladi. Komik munosabat obyekti o’zida idealga tamoman zid illatlarni
yoki ulardan ayrimlarini namoyon etadiki, shu jihatdan satira va yumor
ko’rinishlari farqlanadi. Satira obyektda idealga mutlagqo zid, jamiyatning joriy
holati nuqtayi nazaridan to’la inkor qilinuvchi ziddiyatlarni aks ettirsa, yumorda
obyektdagi ayrim jihatlarnigina inkor qilish ko’zda tutiladi. “Kelinlar
qo‘zg‘oloni”dagi yumorda kishilar, voqea-hodisalar ustidan yengil, do‘stona,
beg‘araz kulish ko‘ngilxushlik magsadida emas, qgisman bo‘lsa-da, idealga
muvofiq jihatlarni ko‘rish, uni mukammallashtirish, nugsonlarini bartaraf qilish,
undagi umuminsoniy tuyg‘ularni yuzaga chiqarish magsadini ko‘zlaydi. Shuning
uchun ham ushbu asarida aks etgan yumorda nugsonlar ustidan kulish bilan birga
xayrihohlik, achinish ham mavjud. Yumorda kulgi nigobi ostida jiddiylik,
kinoyada esa jiddiylik niqobi ostida kulgi yashiringan bo‘ladi. Komiklik
ko‘rinishlaridan biri bo‘lmish kinoyada muallif vogelikka kinoyaviy munosabatda
bo‘ladi, bu holda badiiy asar kompozitsiyasi kinoyaviy nuqtayi nazarni ifodalashga
mos ravishda quriladi. Shuningdek, kinoya usuli til birliklarining nutq jarayonidagi
faoliyati natijasida hosil bo‘ladigan nutqiy hodisadir. Kinoyaviy munosabat ideal
va vogelik o‘rtasidagi keskin nomuvofiqlikni anglashdan tug’iladi. Shunga ko‘ra
kinoyaviylikning maqgsadi faqat kulgi hosil qilishgina bo’lib qolmay, vaziyatning
qanchalik jiddiyligi va hatto fojeiyligini ham ta’kidlab ko’rsatishdan iborat bo’ladi.

Said Ahmad o‘zining yumoristik ruhdagi asarlarida kulgi qo‘zg‘atuvchi vosita
sifatida turli til birliklaridan foydalangan. Masalan, yozuvchi antroponimlar
(nomlar va lagablar) orgali kulgi hosil gilish usulidan foydalanib, gahramonlar

tabiatiga xos xususiyatlarni yoritishga erishgan. Said Ahmad “Kelinlar
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qo‘zg‘oloni” komediyasida kishi ismlari (antroponimlar)dan, kishi lagablaridan
jozibadorlik, milliy harorat, o‘zgacha ma’no hosil qilish, obraz tabiatini ochish
magsadida ustalik bilan foydalangan. Yozuvchi asar gahramonlariga ism tanlashda,
uning asarda tutgan o’rniga e’tibor beradi. Masalan, Farmon bibi o‘z uyida o‘zi
qonun chiqarib, o°zi ijrosini tekshirib oladigan qaynona. Yetti o‘g‘il, yetti kelin,
qirq bitta nevara, o‘zi bilan jami ellik olti kishi yashaydigan xonadonni “General”1
ham o°zi ekanligini bilgan kishi bu ayolning ismi jismiga monandligiga qoyil
goladi. Sotti — bu har jabhada Farmon bibining o‘ng qo‘li bo‘lgani va ayg‘oqchilik
mahorati borligi bois, shunday nomlangan. Umuman olganda, komediya janriga
oid asarlarda bunday holat kuzatiladi, masalan, Erkin Vohidobning “Oltin devor”
komediyasida Mo‘min juda mo’min kishi etib tasvirlanadi; Abdulla Qahhorning
“Og‘riq tishlar” asarida Ogqila, Xumor nomli asar gahramonlari o‘ziga xos
xarakterga ega. Hagigatan ham Ogqila aqlli, dono ayol bo‘lib, asarning boshidan
oxirigacha shu holatda ishtirok etadi. Xumor esa “xumor” so‘zining lug‘atlardagi

€199
1

“bosh og‘rig‘i” degan ma’nosiga monand harakat qiladi. U asar davomida
Zargarovning bosh og ‘rig i bo’lib gqoladi. O‘zbek komediyalarida ism bilan bog‘liq
garashlarni yana chuqur tahlil gilish mumkin.

Tilshunoslikda atoqli otlarning badiiy matnda alohida maqgsadlar bilan
qo‘llanishi antonomatsiya deb yuritiladi. Said Ahmadning “Kelinlar qo‘zg‘oloni”
asarida kishi ismlari, lagablari gahramonning qiziq bir sifatini alohida ta‘kidlashga
vosita bo’lganini kuzatish mumkin.  Masalan, Farmon bibiga mahallada
“Marshal” kampir, shaharda esa “General” kampir deb murojaat gilinishi yoki
Farmon bibi kelinlaridan biriga, ya’ni Muhayyoga “multfilm”, “g‘ildirak” deb,
ovsinlari Sottiga “Shpion” deb laqab qo‘yishi asar qahramonlarining o‘ziga xos
sifatlarini ochishda qo‘l keladi:

(Usta Boqi allaganday qo ‘shigni xirgoyi qilib tufli yamayapti. Farmon bibi
choynak-piyolani ko ‘tarib kiradi. Sal xomushrog.)

Usta Bogi. Keling, General? (unga taburetka qo’yib beradi) Tinch-
omonmisiz? Kelinlar tinchmi? Nevaralardan xabar bormi? Sal xomushroq

ko ‘rinasiz?
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Farmon: So ‘rama, ustam. Tushlarim alog ‘da-chapog ‘da bo ‘lyapti. Otaginang
har kuni tushimga kiradi [Said Ahmad, 1976: 21-bet].

Komediyaning bosh gahramoni Farmon bibi hagigatan ham, generallardek
qattigqo‘l, o‘ta tejamkor, talabchan ona. Uning xarakteridagi oz niyatini dag‘allik
va qattiqqo‘llik bilan amalga oshirishi kelinlari va o‘g‘illarining qarshiligiga
uchraydi. Farmon bibi kurash chizig‘ini ochigchasiga “hujumkorlik” ruhida olib
borsa, kelin va o‘g‘illar niyatlarini yashirib, zimdan harakat qiladilar va iloji
boricha onalarining bergan farmoniga amal gilib, uning izmidan chigmaydilar:

To xta: Yig ‘lamang, ammo-lekin bilasizmi, oyimning unvonlari ganaga.

Nigora: Bilaman, shaharda u kishini “General” kampir deb atashar ekan.

Toxta: Yo’q, shaharda shunaqa deyishadi. Ammo mahallada u kishini
“Marshal” kampir deyishadi.

Nigora: Nima, siz meni sira ham go rgmaydi, deb o ‘ylaysizmi? Agar yetti
kelin qo ‘Ini-qo ‘Iga berib, bir jang qilsak, Marshal kampirning boshiga qurshovda
golgan feldmarshal Paulusning kunini solishimiz hech gap emas. [Said Ahmad,
1976: 4-bet].

Komediyada Farmon bibining har bir kelini o‘ziga xos xarakter bo‘yog‘iga
ega. Masalan, Sottini Farmon bibining o‘ng qo‘li bo‘lgani uchun ovsinlari
“Shpion” deb lagab qo’yishadi. Muhayyo doim pildirab yurgani uchun
Farmonbibi unga “multfilm kelin” deb lagab qo‘yadi:

Muhayyo uyi tomon pildirab keta boshlaydi.

Farmon: Hoy, hoy, g‘ldirak. Qayoqqga?

(Muhayyo eshitmagan bo’lib uyga qaraydi)

Farmon: Hoy g‘ldirak, hoy multfilm. Sizga aytyapman. Qulogni tom
bosganmi?

Muhayyo: (noiloj to’xtaydi) Nima deysiz, oyijon?

Farmon: Bu yoqqa keling, qogqindiq. Bo ‘ylaringizdan o ‘rgilay, yagqinroq
keling. Karmonni oching, girgitton. Nima bo’lsa hammasini soching, qoqindiq

[Said Ahmad, 1976: 13-bet].
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Said Ahmadning “Kelinlar qo‘zg‘oloni” komediyasida atoqli otlar bilan bir
qatorda kishilarga qo‘yilgan lagablar ham ko‘proq kulgi hosil giladi, chunki anig
topib qo‘yilgan lagab o’sha personajning xarakteriga yoki yozuvchi bo‘rttirib
ko‘rsatmoqchi bo‘lgan biror bir xususuyatiga shunday mos tushadiki, u beixtiyor
kitobxon qgalbiga kulgi hadya qilmay iloji yo‘q.

Adabiyotlar

1. Said Ahmad. Kelinlar qo‘zg‘oloni. — Toshkent, 1976. www.ziyouz.com

kutubxonasi.

2. Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. — Toshkent: Akademnashr, 2018.

CAN AMAJ “CAPOB” XUKOACHUAA KAXPAMOH TPATU3MU
Pyxcopa TYJIABOEBA
PhD, Tom/I[YTAY yKkuTyBumCH

V36ek anaOUETHHUHT eTaK4YH HAMOSHIAapyaH xucobmanmumr Cany AXMan
Y3UHMHT KyIiad acapiapu OwnaH y30ek HacpuHU OouutTau, ae0 IBTUPOd
ATUIIMMH3 MYMKWH. YHUHT KYTU1a0 XUKOSJIApU OYTYHTH XUKOSYMINK >KAaHPUHUHT
pUBOKMIa Xucca OYmMO Kymuiau. B3yBum acaprmapuia KaxpaMOHIap HYKHU
NyHECH, YIAPHUHT KEUYMHMAJIapd oO0pas3id Tap3da akc OHTTUPWITaH Oyiuo,
acapHUHT 0N )KUXAT/IaH €TYK YMKHUIITUTa acoc OYiraH.

Canng Axman “Capo0” XHKOsSICHIIa KaXpaMOH PYXHSATHHU YyKYyp Tparusm
okubOatnapu OunaH TacBUpiad OepraH. YHAAa KaxpaMOHHHUHT acap Oomuaard Ba
acap OXHMpUJATH TACBUPU PYXUATIATH Y3TapuILIap CHUICHIACHUHU aKC ITTUPAIU.
Acap Oomma 6oiia KaxpaMOH Tap3uja HaMOEH Oyiran obpas pyXusaThuaa XaBOHMA
Op3y-uCTakjapra OepwIHIyd OKWOATHAA Y3WHUHT KaHAAl MYIXUII XaTora Wy
KYsE€TraHUHU OMIMaIn.

“by xus1 MaBIYyMOT €3ULIAP Y4 OWJIaH OPTUK AaBOM €TAu. by opana «mroHep
TamkmwIoTH» KuMmcanOoitHu Berocuriel OWIaH XaM MYKO(OTIIaIH. Viia oiuuur

oxuprnapura 6opud Kumcan6oit byrynurtudok nuonepiapu cia€Tuja KaTHAIIWII
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yayH  MockBara  KeTAH. V36exucronman  KumcanGoiira  yxmraran
«Mopo3zoBun»iapaan ssHa YH Oup Oona 60p eau. CAET KaTHAIUWIAPUIAH YH €TTU
Hadap Oona «XypMmar Oenrucw» opieHu OwiaH MykodoTiaaHau. Yap opacujia
Kumcan6oit OnumkonoB xam 60p 31u. Kumcan6oit Uttudok oxcoxkonu Kannaun
KYJIUJaH OpJIEH oJlap SKaH, Mpe3uauyMaa Kapcak yanaérraHiap opacuaa «Oyrok
noxuil, xankmap ortacu CranuH»ra Ky3W TYLIIU. V3uuu TyTOJIMail, XYHrpao
1060pau”’.

Kentupwiran napuajgan aéHku, Oojia aifHM 11y Op3y-HCTakjiapra 3pULIUII
UIITUEKUAA OTAacCM Ba YHHUHI JycTiapura Ttai€praHaéTraH OYXTOHra uIEpUK,
Hadakat mepuK, OalKku yHU TalépiioBYM “Ool KaxpaMoH™ Oynaau.

bupox BakTiap yTummu OuiaH 3aMOH Ba ojamuiap QyHEKapamld y3rapaiw.
Kumcanboit yMpUHUHT CYHITH Najuiajiapuja ¥3 XaTtonapuHud aHriad eraau. Ba
allHU 11y aHIJIam *kapa€HUJaH YHUHT WYKU AyHEcuna (poXuaBUM TYIIKYHIIMK 103
Oepamu. E3yBuM KaxpaMOH TparusMMHM TacBUpJap OKaH, YHHUHT XaTTH-
XapakaTiapu acocua pyxui 1yECUHU €pUTAIN.

“KumMcaHOOWHMHT KajljlaCH YallJlaH YHITa, YHIJaH Janra MyTTacui 0opuo-
kenaBepau. XyIau TYTKaHOK TyTa€TraHra yxmapad. Y MamiakkaT OuiaH ypuuan
TypuO, OommHM Oapak TOMOHTa TYFrupiad Kyiau. bapubup Oomu €H TOMOHTa
CWJIKWHABEPTaHUAAH WYIHW KypoiaMai TraHaupakiaii Oonurtaau. Hkku wmaprta
inxunam. dua rypau. Kyp onampaii TycMosnnab ropa 6ornann’™S,

Kadonnapaup KuiIMHTaH TyHOXJAPHHUHT, OTACUTa KWIraH OYXTOHJapUHHUHT
Oamanu ImIyHAa TYJIaHTaH 3AM. Y KYKCUTra TaTypUpOBKa KWINO YM3AUPUITAH
CranmuHHUHT CcypaTUJlaH KyTYJUIIHUA JKyJa-Kyaa wuctapau. Acap oxupuia
Kumcan6oii kykcura muuok ypud Badot 3tanu. Ba 0y 6unan ryéxku uyekcus adeyc-
HaJOMaTJaH KyTyJIMOKYU Oynaau.

Acnupga  €3yBUM  KaxpaMOHra UCM —TaHJjalga Maxo3 yclyouaaH
doiinananrany xam HUX0sATAA Ypuniau. 3epo, Kumcan, nes, KaXpaMOHHUHT aciin/ia

KUMJIUTH, KUM OYIMO KOJraHura MIIopa KWIaah. Y3JIUTMHU YHYTTaH, YTKUHYU

7 Camp, Axmag,. Kopakys MaxHyH. TowkeHT, Y36ekucTtoH. 2013. — 6.18.
8 Camp Axmag,. Kopakys MaxHyH. TowkeHT, Y36ekucToH. 2013. — b.24.
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XOJMCIapHU Xa€T Ma3MyHU Je0 OWwiraH KaxpaMOH KUM 3KaHWHHM XaTTO Y3U XaM
TYJUK aHIJIaMaiau.

A¥iHE KaxpaMOH UCMUTa IOKJIaHTaH siHa Oup Maxo3 Oy TUMHUK 0Opa3JapHUHT
yMyMJIalIMa IIAKId SKaHU XaMJIup. Via naBpiapnaa I[laBmuk Mopo3oB kabu
OTacMHM coTraH Oomamap kam oMacad. Kumcan oOpa3u  ailHu  my
“KaxpaMoH’apHUHT oup udomacu cudaruaa xaM HaMmoEH Oymaau.

XUKOSI CYHTHIA KaXpaMOH PYXHATHAA YYKYyp Tparu3M KypcaTuO Oepuiamm.
ByHna €3yBun KaxpaMoH XUC-TYHFyJapuHU cy3Ma-cy3 Tabpudaad Oepurl mynuaan
o6opmaiiau. Kumcanboit Cann AxmajgagaH Kopa JIOK-OVEK OJMIN yYyH KeJapkKaH,
Ky3/Iapy onasapak, KypKyB Ba JaxuiaT MuWa SKaHH KYpUHUO Typapau. Ys3u
IIyHJOFaM HajgoMaT Ba KypKyB THpaoomnma ropran KumcanOoiira €3yBum
TOMOHHIaH aUTUJITaH UKKU OFU3 CY3 eTapiu Oyau.

“Cwusra Kopa JJOK HUMa YYyH KepakiIuruHu OunamaH. CTaTMHHUHT CypaTHHU
Jaruiaml y4yyH Kepak. byHaka KWIWMIIHUHT 3HaU (orgacu iyk. CapaToH UCCUFHIA
Tepiaran 6amanra 6Vek énummariau. Kyunb keraBepanu. bynaan tamkapu... - 1e6
yHra 3WMJIaH Hazap TaunuiaauMm. bomm VHr ToMoHra Oypuiand KoJdraHad. -
Kykcunrusga CTaauH OOpJIUTMHM 3€KIap alulakauyoH Ouan6 omumran”’,

[y cyx0arHuHT 3pTacura 103 6epran ¢poxna KumcanOoWHUHT XaéTura IKyH
acaiiiun. EsyBum Oy uyKyp TparusMHH, KaXpaMOHHHUHT adcyc-HajomaTra Tyia
IOpardHd YHUHT CYHITH cy3napu Owian wudopamaian: “Jlagamra aWTUHT,
“r'yHOXWHH KOH OunaH toau, jAeHr’, “llItokmanra aWTWHT, KYKCHUMJaru
CTalvHHUHT CypaTHHHU TepuMra Kymuo muiubd oyncun”, “Y mynéra xam CranvH
Ownad keTMaii”, Y Owmran 6utra Kabpaa ETryIuK KUIMacuH .

Ymyman onranga, “Capo0” XUKOsSCH JaBp MyaMMOJIapu, HHCOH (OKHACH,
PyXuil KeUMHMAaNIap, 3WIAUITIAPHN TE€paH TacBUpiad OepraH acap XucoOJaHAIH.
EsyBun Caun Axman Kumcan6oit TuMconuaa XykMpoH MadKypaHHHT KaKITaTKUY
cuécatu KypOOHJIapu Ba YyJapHU XyKymarra cotu0® OepraH mIaxciIapHUHT

kuédacuam oun6d Oepras.

% Camp, Axmag,. Kopakys MaxHyH. TowkeHT, Y36ekucToH. 2013. — b.24.
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Anaduérinap
1. Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. — Toshkent: Akademnashr, 2018.
2. Said Ahmad. Qorako’z majnun. — T.: O’zbekiston, 2013.

EII E3YBUNJIAP FAMXYPH
3aBkuna CYBOHOB
PhD, TOIJJJIS"TAY VKUTYBUYHCH.

Anabuii  >kapaéHaa yCTO3-IIOTUPJJIMK aHbaHACU Ba TAHUKIM KaTTa
€3yBUMJIAPDHUHT €I WKOAKOpJIAp WXKOAUTAa MyHOcabaTh MyXuUMIup. YCTo3
WOKOJIKOpJap anabuér onamMura HHAUW KagaMm Kysa€tran €m E€3yBUd WKOAUTA
xonucoHa 0Oaxo Oepud TYFpu Wyn kypcatuimmu — Oy aHbaHa Jdapakacura
KyTapwiran sxapa€H xucoOnaHaau. Tanukaum €3yBuu, V30eK amaOUETMHUHT
3abapnact Bakuiau Cawpg Axman “ﬁyKOTraHnapHM Ba TOMNraHjapum’ acapuia
Ab6nymna Kaxxop Xakujaru sSCAalMKIApUHU &3ap 2KaH, IIYHJAW XOTUpianau:
“Xap ran €3yB cToNM €HUTA YTUpaAp SKaHMaH, KYJIUMIa Kajgam OJu0 OupUHYH
caTpiapHu OuTap ’KaHMaH, XamMoH AOxymna Kaxxop enkamaan kapal® TypraHra
yXmanad. YHUHT CHHUYKOB HUTOXH yMp OV MEHM TabKuUO KWIuO Kemaau. MeH
XaM €3raHIapUMHUHT XaMMacCWUHU Xa€llaH YHUHT Ha3apuaaH YTKa3uO Typaman’.
Mana myHaai y30ek agaOuETHHUHT YCTO3 MXKOJIKOpIapH KyJHaa TapOus TOITaH,
YapXJIAHTaH,TypJl MaB3yJaru acapiiapu OWiaH XalK KYHIJIMJIAH >KOW OJIraH
€3yBun Camn AXMagHUHT XaM Y3uJaH KEHUHTH aBJIOJ] BaKWJUIapUra MyHOcabaTH
»pTHOOPHH TOpTMacnaH Konmaiiau. Camn Axman ¥3 scnanukiapuna TypcyHou
ComukoBa, YTkup Xommmos, HesmaT AmurOB, Mypox Myxamman JIycT kabu
anuoOmap katopu Torait MypoJ mwkoaura XxaMm HIMK MyHocabat owmiaupanu. Toraid
Mypoaau agaOuET olaMuia TONTaH a3u3 HHCOHJIAPY KaTopua apuda XypMmaT Ba
ycTo3 cuaruna daxpraHum TyWrFycu OuiaH 3b30371a0 Twira onamau. “‘Keuaeuua
éw  é3yeuu, Ooulnosuu €E3ysuu, 0ed Wwpean KATAMKAWAAPUMUZ IHOUTUKOA

HACPUMU3HUHE emaKyu udcookopaapu 0yaud xonounap. Tozaiu Mypoo ana wy
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UHCOOKOp asnoo0Hune manawmiau eaxunuoup. Toeait Mypoo adabuémea mymab
amac, énub xkupou”. Ymoy catpnap Caun Axmanuunr Toralt Mypoara Gepran
tabpudu, wkcak Oaxocumup. Torait Mypoa Ttabkugnaranugexk 0y — “Cauo
Axmaoona maponuk 6a Xanoanux” .

Hapxaxukat, Caun Axman Torait Mypoa acapiapunu 6aguuil TaxJauia Kujap
skaH, Canag Axmajra Xoc CHHYKOBIIUK, CY3aMOJUTMK, Map UMK Ba XaJIOJJIUK OuiIaH
ennamanu. “Tozaii Mypoo xuccanapu cogp munnuti y36ex xuccarapu, - neinau Caun
Axman “Uykorramnapum Ba Tomramimapum” acapuma. “— Toeaii Mypod
Kuccaiapuoa maceupianean 00amiapea 60wKa Xauk 1uboCcuty KUlOUpCaneu3 xXam
y3bexaueu OUIUHUO mypaou. Yiapuuwe Xynx-ameopu xam O0OWKA XAIKKA Acjlo
yxwamauou” — ned aauOHUHT opuruHai GuKpiapura YTUOOP KapaTaiu.

Caun Axman Aoaymna Kaxxop, Oiibex, Fodyp Fymnom kabu y36ex
anaOMETUHUHT 3a0apaacT BaKWUIapu TapOWSCHHH OJITaH, yJAPHUHT MUHT OUDp
“gurupuruaan’ YTUO ToOJAaHTaH, CY3 KyJaTHHH, KaAPUHH aHTIarad wxoakop. Iy
caba0, y Torait Mypox MaxopaTiHH ycTo3 cudaTumaa aHriai onau, 6axoai oau.
Torait Mypon amabuérra y3 naBpu y4yH SHTWIMK OVITraH OJAHMM, MEXHATKall,
JaBp 3yJMUJIAH 030p KypraH MHCOHJIApHHM acapiiapu OOl KaxpaMoHH cudaTuaa
TaHJIATaHWHU, XaJK yYyH MWUIMH V3TUKHU aHIJIall MyXUM JKaHWHU acapiapu
MaB3yCura CHHTJIHUPraHWHU XaKUKATHU alTa onajaurad agu0 cudartuga Kyiiao-
KyBBaTiIaau. Anub &3amu: “Toeatinune xamma Kuccaiapuuu >vmubop bOepubd
Kysamcaneus, acapea wyHYaKu, Oowu auiaHub Kupub Kojaeawn oOupopma
nepconadxicnu kypmaticuz”. Torait Mypoa acapiapuaard NEpPCOHAXIAPHUHT Y3
Basudacu, kuédacu, ¥3 Twim, y3 nyHEKapamm, ¥3 KucmaTd Oop. Y spaTraH
oOpasnap YKyBUMHUHT &amma Oup OyTyH maxc cudaTuaa cakiaHuO KoJau.
®dukpuna 1aBoM 3THO: “Acaprnu byHaxa Kuaub é3uw Kutiun, beHuxosn Kutiun’, - 1eo
Xany €11, aMMO TaXpuOanu €3yBUMHUHT OETakpop yciayOu Ba MOXHSTaH Ty3al
acapjapy aKIu-IaMOWWIMHU TaCBUPJIAUIN.

Canpg Axman Torait Mypoanunr “OtamaaH KoJiraH Jajnanap”’ acapuHH
TaXJIWJI KWIAp OKaH, acap KaXpaMOHJAPUHUHT XapaKTepura CHHTANPUITaH

y30ekoHa pyxra ypry Oepamu. Uynku Torait Mypon acapiapuja MUJTHMIAK
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€pKUH paHrjap/aa akc dTUIIM OWiaH Oup Katopaa, €3yBUd MUWIJAT OOIIKra TylraH
Xap KaHJaul KypryJIuK YHUHI Y3JUTUHUA MYKOTUIIWAA DKAHWUHU TabKUIJIAWIU.
PoMan rosiBUil OagUMUSATUHUHT aHa IIyHAAd WYKA MaHTUKUN SXJIUTJIMTA Ba
MKTUMOUM-TapUXHUM CAIMOFM XaM/Jla YHIAaru acocuii oOpasznapHUHT EPKUH MUJUTHMA
y3ura XOCIMId Ba MyXuM Oaauuii kuMmatu Ttydainu Oynca kepak. Aau0
acapiapujgard awpum oOpazjnap TacBUpHUra Yys3radya €HJaIraHd, Yy spaTrad
oOpaznap amabMET MalaoHMAA SHrM Xoauca cudaruga HamMo€H OYynraHu Ba
oOpazap kaMOACUHUHT MOATUK KYJIaMUHM Y3H1a My)KaccaM 3TaJIUTaH UHBAPUAHT
TUIl Japakacura KyTapwiraHu axaMmusaTiau. Acapaaru oOpasziapra TaHJIaHTaH
ucMiIap XaM Kacuaup MabHoAa pam3uid, Oy omun Torait Mypoa o6pa3 spatuin
UCTEBHJOUHUHT MabJIyM OUp KUppacuHU KypcaTrad. PomaHnaa oOpa3HUHT KaMUST
Owran MyHocabatu Y30ek anabuérujia poMaH >KaHPU OHBOIIOLUUICH Y3aHUHH
y3rapTupranu OwiaH xapaktepiaHaau. Anu6 &3anu: “Ilaxma wwu” KypboHuea
ainanean, xammo 6opca Keimac opmiapea cypeyH KUIUHAEémeaw naumoa Xam
Naxmacuuy, OalacuHu Oup 3ym 2COaH dukapmaean [lexKoukyn xabu obpasnap
Toeaii Mypoo acaprapunune ysuea Xxociueunu mavmuniazcan”. Pomanaaru
BOKeajap TadCUIOTH Ba KaxpamMoHiap Ku€dacu, HYTKM Ba KeUYMHMAaJapu
TATKUHUAA KUIUIOK Xa€TH Ba XaJK TYPMYIIMHM SXIIHA OUITaH, kadokal ojamiiap
OwnaH KajmOaH OOFJaHTaH XamaapH aauOHUHT YTKUP HUTOXH, YYKYp WOKOJIHM
MYIIIOXaJaKOPJIUTY Ba 33Ty HUATIApU HAMOEH OYIraH.

Torait Mypoaaunr “OiauHaa ropraH ogamiap” acapuaa Y30€K XaJTKWHHHT
MUWJUTMH  aHbaHaJapuHU JaBoM OTTupuO, TYH Ba Tyimaru ypd-omatiap,
aHbaHAJIAPHU €Tapiiv Japakaja akc 3TTupanau. by acapu opkanu y dap3aHICU3IUK
MyamMMoOcHra ypry OepuO, V3 TajnkWHUJa sSHTH Japaxkara onu0 uwmkamum. [y
TOMOHU OWJIaH MyHakKumiap >btuOopunu toptau. Camn Axman xaértma smad
MOXHMATHH XpC dTMaraH Kormmon Ba OWMOMOHHMHT PyXHH H3THPOOJIApPHHH alpo
ubonamaiinu. “@apzano unuHICUOA MYHHU MOHe2d, KYHHU olied, OUHU tiurea ynad
awaémean, UYK Oonanune 6obocu, UYK O0NaAHUHE MOMOCU OYIUO, UULIAPHU

uunnapea ynab awaéman. Ynap uwmupoxudaeu ‘“‘OWauHia ropraH ojamiap”
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KuccacuHu “Myxab6am xkywuzu” nes tabpudnaaranga Caua Axmaa KaH4alap Xak
3.

IOkopuna tavkumianranugaek, Caumng Axman Torait MypomHu 53HT capa
morupiapu karopuaa éara onanu. “‘Hazapumoa, Toeau Mypoo Kucca bummatiou,
Hazapumoa, 6op 0803u ounan Kywuk aumaou. by xywuxoa aexc napoanrap 6op,
Honuwap 6op, caem 6op”’, nes Tabpud Oepanu. Xyaau 1y YpuHia >bTHOOP
KapataJuran ssHa oup >kuxaT O0pku, OyHU aloXyja TabKUIJIAMACIUKHUHT WIIOKHU
nyk. Torait Mypon acapnapunu ykup skancu3, Cauyng Axmaj wxkoau OuiiaH yiuryH
Oup xuxatra ryBox Oynacus. Caun Axman acapiapy KaXpamMOHJIApH Xam OIJAHM
ofgamnap. Y30ekoHa GarpUKeHIINK, MAPUIMK, MEXMOHIYCTINK, MEXHATCEBAPIIHK,
XQJIOJUTUK, OJTMKAHOOJIMK KaOu Xuchatiap yJIapuHUHT acocuit cudatuaup. “Ydx”
pOMaHM KaxpaMOHJIapu COJJIa Ba MEXHATKall y30eK XaJKWHUHT TUIHK 00pa3u
xucobmanca, “KUMXHUTIUK” poMaHU KaXpaMOHJIapH JIaBp 3YJIMUJAH ka0p Kypran
XaJIK BaKWJJIApXU TUMCOJIU, KaTOP CATUPUK XUKOSJIApUAarv KaTTa-KUIUK oOpasmiap
y30€eK XaNKUHUHT XapakTepuHu ound Oepuira xuzMar Kuwianud. Toraid Myposa xam
y3 acapnapuja MaHa IIyHAAW OJJAMM XalK BaKWIUIAPUHUHT TUMHK OOpa3vHU
sapatau. by yHFyHIUMK Y30ek anaOuétuaa Y3MHUHT CaIMOKJIM YpHHTra 3ra OyiraHn
UKKH WKOJKOPHUHT yCTO3-IIOTUPA cudaThua KaHvagap SKUH dKaHWHU KYpcaTuo
TypaJiu.

Xymoca mryku, Vy30exk amabuéruma Oy MKKM  QAUOHUHT  WIKOJ
NWUTANOsUIapUIaH  YUKUO  OOopHIMIa  acapiiapujiard  yciIy0-Ma3MyH-IIaKII
YUFYHJIUTHIATH OPUTHHAUIUK YbTUpOQTra JIOWUK. bupu morupan mxoaura Xoiuc,
camuMuii 6axo Oepca, WKKMHYUCU YCTO3WHUHT Y3 acapiapujaH KWJITraH
TaxJawuiapuan - kypub, “Caud Axmaoona mapoaux 6a  Xanonnuk”  1es

XYPCaHUIUTUHHU SITUPMAIN.
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“YOK” TPUJIOTUSICU: ATUBHUHT BAJIIMUI MAXOPATH
.3.PACYJIMYXAMEJ/IOBA
V3IIKTY, XKaxoH anabuétu

kadeapacu Karra YKUTYBUUCH

XO03Upru 3aMOH KaxXOH aJaOUETIIYHOCIUTHAA MaJaHUM-TApUXUM, KUECHIA-
TUTIOJIOTUK, Tapuxui-omorpaduk, pyxui Taxiawi KaObW eTakud TaJKUKOT
METOJJIADUHUHT M3YWJI TAaKOMWJUIAIIYBU HaTkacuaa Oamauuii TadakKypHUHT
TaJPWKUI PUBOXKU OWIIaH OOFJIMK WJIMHM KOHIICTIUsIAp SHruiIanau. by aca nyHé
XaJIKIapu amnabuéTtu, kymiaagaH, y30ek anaOuértu TapakKuéTruaa MyXuM YpuH
TyTraH 0aauUi-dCTETUK aHbaHAJAPHU 3aMOHABUN aJa0UETITIYHOCIUKHUHT TYpPJd
TaIKUK METOJJIapy acocuja CHUCTeMaM YpraHumigaH uOopar HMCTHUKOOIUIN
nyHanuman 6onuiad 6epau.

Anabuérmynoc X.YmypoB €3ranuzaex: “baauuii acap Xa€THMHT y3ura Xoc
AXJIUT, MYCTaKuJ OMp TapyacMHU KaWTajaH >KOHJIAHTHpAp JKaH, JKyAa Kyriad
O6eTakpop Ba Mypakka0l >kapa€HiapHu OOIIMaH KeUuupaau, aitHu naiTna, xap oupu
AKKa onam (acap) 6ynub mynéra kenaau. Map3y Ba Fos, 00pa3 Ba Xapakrep, CIOKET
Ba KOMIMO3MIMS, Oamuuil TWUI Ba ycnyO, Typ Ba jkaHpjap KaOuW BocuTajap,
ACapHMHI MyKaMMAaJUINTUHY, OaIMMIATMIMHN TAbMHHIIAINTA XU3MaT Kunaaunap” o,

bynna wmyamnmudnapHuHr MaxopaTt, acapia Hazapaa TYTWITaH FOSBUUN
KOHIENIUSHUHT MYXMMIIMTH, €3yBUM KYyJulaérraH ycnyd Ba Oaauuii maxopar
Oopacuaaru Kapamuiap XxamMm aXaMUSTIU YKaHIUTH aloXula TabKUauad yTuimamau.

banuuii amabuét rokcak NpoPpeCcCUOHAITITMKHA Tajlad 3Taau Ba KHTOOXOHHUHT
TUAVHU XaM TIyHra spama Ttapowsuiad Oopamu. lly ypunma sipatunran xap
KaHaail Hacpuil Oa€Hjaru acap oAU XalIK Y4yH sIpaTWraH SKaH, yIa coaja
amabuér acrekTraa TypuO wMacajara 0Oaxo Oepuin Makcaara MyBOQHUKIUD.
AnabuétnumMusaa KeWUHTH JaBpiapnaa Oamawuit acapJIapHMHT HHcOaTaH
conmanamm6 Oopumm (Kagumru Typkuil xamkmap anaOuéru), XaJIKHUHT

BOKeabaHJ acapjapra MOMUJUIUTH, HHPUK POMaH, KUCCA XUKOSI JKaHpJaru acapiap

Y mypos X. Anabuér nasapuscu. — Tomkent: [lapk, 2002. — B.114.
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Ba ynapjard €3yBU4M MaxopaTH MacajlacH SHT J0J3ap0 Map3ylapra aiyianuo
oopmokna. Kymnanan, y30ek amabuértuma OyHaail 3abapaacT €3yBUWIApHUHT
KYIUTMTH HT KyBOoHapiu XxoJ. UyHku, (akar y30ek OYynaraHuM ydyyH sMac, Oaiku
MyKamMMal, Ccepkuppa afaubmapu Oopauru OujlaH axpaaud TypyBUH XalIK
OYNTaHIUTMMU3/IaH KyBOHAMAH.

Uctuxnon naBpu y30ek anaOUETIIYHOCIUTHIA AJIOXHMIA MXKOJIKOpP Xa€Tu Ba
WKOJIMA MEPOCHMHHU YpraHumra OarullIaHTaH Kymia® TaaKUKOTIap SpaTHIIIu.
Anabuii TAaHKUJIHUHT MyalssH WyHamuuuiapy, >KymiaaaH, TaJKUKOT ME30HJIapura
oM/l KapalUIapHUHT SHTUJIAHUIIN, TaXJIUI Ba TATKUH MyaMMOCHHH TaJKUK 3TYBUH
auccepTanus , MoHorpadus , Japc/IMK Ba YKYB KYJUIaHMaJIADHUHT SPAaTUIITAHIUTH
HYp yCTUTa abJIO HYyp OYiraHuaaH ganojaT oepaim.

XX acp Oomwiapuaa mnaigo OYiraH pomMaH >KaHPU Y3UHUHT IHAKIIWH,
dancaduii, OaTMUNICTETUK IKUXATIAH SHTWIAHUO, IIAKUIAHUO KEJITaHIUTH
Xakuaa GuKp Ounaupuiranaa, Hadakat poMaH »kaHpu OalIku, pOMaH JBYJIOTHS Ba
TPWJIOTUS >KaHpJapu afaOMETUMHU3HUHT TYJITOXKH acapilapura aijaaHub yirypra,
y30exk anmabuérumarun ukku gaxo &3yBumnap C.Axman Ba I[1.Komuposnap
ToMoHUAaH acoc comuHTad (“YOK” Tpunoruscu Ba “HOmmy3nu TyHmap” Ba
“AxOap Ba XyMOIOH” pomaHyiapu (ABYJIOTHs KaHpUJA SIpaTWITaH) acapiap JHT
MyKaMMaJl F>KOJT MaxCyinu cuaTuia TaH OJUHTaHIUTH OWJIaH aXpaauod Typasu.

Arap agabuértuMm3 Tapuxura Hazap tanuviacak, Cana AXmMaaiaek KYHTJIM KSHT
Ba Cax®il WKOAKOpIap 6apMOK OniaH caHapyik.Y 30T YMHAKAMHTa KOH-TaH OWJIaH
“Makonuc yH-HadouC” >Au. YHUHT KaJlaMura MaHCyO OyiraH acapiapu opacujia
KaTTa Xakumaara “Y gk’ TpuiaoruscuaaH KSHUH SHT KaTTa axaMusATra sra Oyiara
acap anbarra Oy “Mykorrammapum Ba Tomramiapum” acapumup. 1lly6xacus
¢ukpumusra kymunacus. YyHkw, yHna 16 nadap €3yBum Ba HMIOMPHUHT Xa&Tu
XaKuja FOSIT TEpaH Ba Tellla TerMaraH XoTwpanap Oepuirad. Maskyp xoTupamnap
KHTOOM Xakujaa VYilapkaHcH3 XaélWHru3ra anaOuéTIIyHOC OJuM YMapaiau
HopMaTOBHHHT Kyiuarn GuKpnapyu Kenagd: “HMyKoTraHnapiuM Ba TONTaHIApHM”
kabu kutoOHM ¢akar Camg AxmanruHa E3WIM MYMKWUH 37u. by KHTOO

agaOMETUMU3HUHT MallbyM TOTAJUTap PEXUM 3aMOHJIapu Oocubd yTran
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MallakKaTId Ba 3UIIUATIM WYIM, aguOlapuMu3 KaHJIaid OFUp IIApOUT Ba
Ba3usATIapAa smad WXKOJA HJTraHd, YIIaHJail 3aMoHJIapAa XaM acjl HWHCOHHM
(azunaTiapuHu cakjiad KoyiraHu, HO€O Oanuuidl JypAoHaap spaTULITra SPUIITaHu
TYFpHCHIa XaKKOHUI TacaBByp Oepaan”.!! Acapma XaKMKaTaaH XaM Kyaa Malixyp
anabuéTtuMu3  Japrajapu  Kajgamra onuHrad. Yuparu  Onbek, (3apuda
CaungnocupoBanuHr “OifberuM MEHUHI” KUTOOM XaMm Twira ojimHra) Tommynat
Xamun, Makcyn Hlaiixsoma, 3yndus, Ackag Myxrtop, Typo6 Tyma, Vimac
Ymapbexos, S’ITKI/Ip XommmoB, Hebmar AmunoB, Makcyn Kopues kabu moup Ba
€3yBUMIIap XaKuJaru scce Ba ouepkiap xam ¢akar Caupg AxMaaoHa UKTUIOP
OwiaH €3WIIraH.

MabiyMKu, poMaHjgap OUPIWTH TPWIOTHUSHUHT Oaguuil  SAXJIUTIUTUHU
TAIIKWJI 3TapKaH, YMYMTHUIIOJOTUK XyCYCHUSITJIapUaH TallKapu, siHa Oaauuil ros
MYIITApakiurd XaMJa yd4 MYCTakuid CIOKET YHM3UKJIApu OYiIuInM 1mapT.
C.Axmaguunr “Y@x” tpunorusicu (“Kupk Oem kyH”, “XuxpoH KyHJIapuaa’,
“Ypx Oycaracuma”) y30ex amabuérumard WIK MyKamMMmaa —TaxpuOagup.
Anabuérmynoc U.Fadypos: “YPK” — HupUK SIUK MOJOTHO. Y ¥30€K XalKu
Xa€TUHUHT KaTTa OUp Tapuxui JaBpUHU Kampad onud akc 3TTupau. Tpuiiorusga
y30ek MUWJUIMI MpOo3acu TacBUpP ycyjulapu cuHTesnanau. Kyma 4dykyp JHpU3M
OwnaH cyropwiran Oy acap MUK TacBUp OWJIaH 3aMOHABHI WJIFOP IICHXOJIOTHUK

»12 - neiinm. Japxakukar, “Ydk”

TaXIMJIHUHT OWpJIalliraH HaMyHaJapuHu Oepaau
TpWIOTHSACH Yy30€K anabuéruyia XaJIKUMHU3HUHT XX acp yprajapd BOKEJIWUTUra
TETUIIUIA TAPUXUHU, OOCUO YTraH WyIuHU KaJamra OJIjIu.

By xuTo6HN KUTOOXOH OommaH-o€K IMaBK OujaH, Xed Kaep/a TypTUHMAcCaH,
JTUKKaTH cycalMacaaH, MINTaxacu OYFuiaMaclaH YKUO YHUKaIu. VKHIUIIK KHTOO
é3ui, yHUHT Xap caxudacuHH, Xap CaTpUHU KUTOOXOHTa MaH3yp KHIHUII,
KATOOXOHHU KYBOHTHPHII, YHHHT KYHTJIMHU TOMUII OCOH 3Mac. byHnai kutoOHM

€3mm  y49yH €E3yBUMHUHT MaxopaTw, KuUTOO &3uImra XaBacH, XaTTO CHIHO

OYynMalauran XOXWIIH XaMm Kudos KWiMaiaw, OyJapHHHT yCTuTa Japia, Xaér

Hopmatos V. V36ekuncron anaéuétu sa canbaru. 2007. 51-coH.
12 Fadypos U. Tyranmac ymp itynapu . [Tpozanusr moupu. — TomkeHnT: AnaGuéT Ba canbat Hanrpuétn, 1981, —
b.127-128. .
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Oepran WIXOM, Kajjla Ba KaJ0OjaH Oolllka xap KaHJald Maiila op3y-XaBacHH, Xap
KaHaall MaH(aaT-Fapa3Hu KyBHO YMKapaJuraH WMPUK-IOKCAK FOS MaBX ypaJuraH
WIXOoM Kepak. Mnxom OunaH MaxopaT TONUIITaHAaruHa KUTOO E3yBUMHUHT
KaJIOuAaH KYIUKAal OTUIMO YMKaId, KHTOOXOHHUHT KajnOuJia akc cajio SSHrpauu.
[IyauHr yuyH “kuto0 Oaauuil >KUXATIaH aH4Ya WIUIAHTaH, JIEKUH FOSBUM
KuxaTaaH OYmpok” EKU “FOSABUM KUXATAAH MULIUK, JICKUH O0aTuuil )KUXaTIaH Oup
03 OKcailu”, neran “‘afaOui-TaHKUIUN TaxXJIuil HU agaObueT OafaHuiaru kapoxaT
el MyMKuH. By skapoxar acta-cekuH Oyica xam, Outu6® Oopsntu. “Ydx”
Keuard KyHMMH3HHUHT KaTTaKOH Ba AXJIUT napuacuaup. Kurtobma kumupiaaran xap
OUp KOHHUHT KalFyCH, KYBOHYH, KWIHII-KUJIMUIIN, MyXa00aTu, Fa3adu, or3ujaH
YUKaJUraH xap Oup cy3u poct: OWpoB ypym kKacodaTtujiaH TOp-MOp OYiraH
Myxab0atu xapobacu yctuaa Ky3 €m Tykaau; ypym OYpoHU KY3 ouupMaéTran
BakT/Ja OMPOBHUHT KajlOujga Myxab0aT FyHUacHu sIpokK €3a1u; OTa acKapiuKIaH
Kourad (ap3aHIuHUA OTaJM Ba Iy OWiaH Oupra “xailpust, YK TermManu’, JeHIu;
KUIUIOK/IaH KaXpaMOH YMKrad OYyTyH KHMIIJIOKHUHT KYKparv KyTapuiaagu, Xap Oup
XOHaioHTa (hait3 kupaau, ypyur kacodaTu OHAHUHT YIuMura cabad 0ynanu; oaaui
oJlaM MeXHaT (ppoHTHAA KaTTa TAIKWIOTYM OYIMO KeTaau; oJamiiap Kyiauaaru
Ooup Oyplla HOHHMHT FOMIIOK >KOMMHM )KaHTYuUiIapra winHaau. bup mammnakar, Oup
XaJIKHUHITHHA 3Mac, OyTyH MHCOHUSAT OJIAMUHHUHT Xa€T-MaMOTH Xan OymaérraH,
oJlaMJIapHH, MamJiakaT OOMJIMTMHU KOMHUTA TOPTa€TraH OYIOK XYHPE3NUK. Y Pyl
Oynmaérran »koimapjaa xapoOanap opaculiaH, KypOOHJap OCTHIaH KOH CH3UO0
okaérunth. MamiakaT nuKapucuja MemoHa Tepu, Ky3 €Iu, MaXpyMUsT, KapFulll,
Habpa... “YK’ MaHa 11y KyHIapaard y30eKk KUIUTOFU XaéTHHU TaCBUP KUJIAJIH.
Acapia XamKMMH3HUHT OJIFDKAHOO MWUIMHA XYCYCHSITIApU Ba y3UTa XOC
MUJUTHIA XapakTepu EpkuH akc dtrad. Tankumuu U.Fadypos sca, Xxaknu paBumiia:
“YoK” tpunorusicuga y30€K MIJITUI MPO3acy TaCBUP YCyJUIapU CUHTE3JIAHTaH/IH.
Kyna aykyp nupu3m OuiiaH cyropuirad Oy acap TacBUp OWIaH 3aMOHABHH WIIFOP

TIICHXOJIOTMK TaXJIMIHUHT OUpIAIIraH HaMyHanapuau 6epaxu’, Y~ neiinu.

BFagypos 1. Tyranmac ymp iyiapu . [Ipo3anunr moupy. — Tormkent: AnaOuér Ba canbar, 1981. 89-6 .
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“Ypx” acapuia MyxuM KOMIO3UIIUOH YHCYp OYJIran capiiaBXaJlapHUHT Y3UTa
XOC YpHH MaBKyJ. AcapJlapHUHT capjaBXacH acap MOXUATHIA, )KyMilaaaH, “Kupk
Oemr KyH” ne0 HOMJIaHMII Oy MWUIATUMH3 TAPUXHUAA MYXUM TapuUXHil Xonauca
oynran Karra ®aprona kaHanu Kypwiuiudra 45 KyH MyxJjaTd, ‘‘XWKpoH
kyHnapu”’na Mkpomxon Ba JKaHHAT XONMaHUHT KYPKOK Ba XyIOWH YFui Tydainu
YeKKaH W3THpoOIapu, Kaitrynapu, HU3O0M)KOHHMHI CEBTWJIMCHIIAH aWpUITUIIY,
OTacH Ba OMACUHUHI OOMJIMKKA Y4JIMTH Ty(aliau 4eKKaH ajamiapy, ypyul AaBpH
dboxeanapu, Typda Xui KeduHManIap TalkuHU, “Y K OYycaracuma” 3ca acocuid
caiiép o6pa3 cananran Mkpom»xoH, acapra keluH4anuk kupub kenran Huzomxos,
Ab3amkoH, WMHoAT okcokon, XonmaTxoH, Jungop, Acpopa cuHrapu
KaXpaMOHJIAPHUHT TaKIUpJIapyu Ba Mypakkad XaéT Wyutapy TaJlKuH dTUITAH.

PomaHn-Tpunorus cTpykTypacujgard y3ura Xoc KOMIIOHEHTiapra 0oobiap,
KUCMJIAap, capiiaBXa, Mei3ax, MOPTPET, MHTephep, Oamauuii AeTallb, KOJMILIALI,
KUPUTMA SIU30]1 KaOWIApHU KUPUTHUII MyMKUH. “Kommosunus—acapaa UKoAKop
JTUKKATMAapKa3WHUHT SIKKOJUTUTH, Oaauuii FOSHUHT aHUKJIWTH, IIyHra HUcOaTaH
acapJiarukarra Ba KMYMK KUCMJIAp XaMJla OOpa3IapHUHT >KOM-KOMHUTa KYWHIIAIIN
Ba YJapHHUHI TacBUP MeBEPU Ba Makcaara myBoduximuruaup” . Hmpa ymoy
KOMITOHEHTJIAPHUHT TPUJIOTUSIATH Y3Ura X0C YpHUTa YbTHOOP KapaTUian.

Mabnymkn, caHbaT Ba agabuérma xaér oOpasiap BOCHTacHIa aKc
srrupwinaan. CaHbaTkop XIETHH Ky3aTaau Ba  Ky3aTTaH BOKEAJIApUHHU
tadhakKypuIaH YTKa3aau, ylIapHU KailTa HIad sHa SKOHJIM XaéT Iakiauaa
apataau. XaéT BOKea-XOJIMCaJapHuHU KailTa THUKJIAlla WHCOH o0pa3u FosTAa
MyxuM axamusaTra sta. I yam xam aiiTumn kepakku, Oaguuii oOpa3 aevunranaa,
acocaH, MHCOH oOpa3u TYyNIYHWJIAAWM Ba y anabuétaa  Xaidl KWIYyBYH pOJIb
5’1171Ha17m1/1.14

FosBuit-0aguuii eTyk acapiapjaru Kumiap oopasu opkainyu Ou3 MyaisiH Oup
naBp xaéTh XakKMJa KEHI Ba KOHKpeT MabiaymoT oJamus. llpod.

JL.U.TumodeeBaunr tavpududa, “obpaz — Tykuma EpaamMu OujaH spaTHiITaH Ba

1T BoboeB AnabuéTimynocnuk acociapu. — Tomkent: 2005. 244-6et
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ACTETUK KUHUMaT KacO ATraH MHCOH XAETHHUHI yMyMJIalllMa Ba, alHU YOKJa,
KOHKPET MaH3apacuaup”>.,

Hapxakukat, “Kupk Oem kyH”, “XuxpoH kyHmapuna’, “VYdx O6ycaracuaa”
HOMJIM y4 KUTOOJaH ubOopaT ymoOy poOMaHHM YKHUP SKaHCU3, OCUXTHED acapiaH
Oom kytaponmai konacus. Duxpiap coana, XaJIKOHUUIUTH OWIaH MyToJjaa
*kapa€Huga YKyBUHMIa KaTTa 3CTETUK 3aBK Ba Xy3yp yjamaau.Anbdarra, acapaaru
BOKeaap XyJaau Outra urnra OOFIaHTaHACK pUBOXJIaHMO Oopanu. byHra ca6ab
YIraH acpHUHT KUPFUHOAPOT ypylId Ba MHCOHUSTra KedaThupraH odartu
TacBUpJiaHTaHUJa KypuHaau. AMMo “Ydk’acapunu (akatruHa ypymr Xakuja
é3wiran ne0 OynMmalau, yHJIa KaxpaMOHJIApHUHT XaéTtra MyHocalaTu, sIanl
Tap3u, SHI MYXUMHU, UHCOH TaKIUpH EpUTUIMAraHja anadbuii skapaéuma Oy Kaaap
KaTTa MaBKera odra Oynmacau.Anbarra, Oy oaauii Xon smac, Oalku acap
KaxXpaMOHJIAPUHUHT TaKJIUPH JpamMaTu3Mra OOMINTY, BOKCATAPHUHT XaTKUYNJUTUTH,
CIO)KCTHUHT 3UJIUATIAD WCKaHXKACUTa KypWITAaHIUTH TOMOIIAOWMHHM Y3ura »xKajo
sTaau. Ba umoHuy OunaH alTWIn MYMKHHKH, “Y(QK’poMaH-TPUIOTHSACH XO3UPTH
KyHJa XaM ¥y3 MaBKewHH uWykoTranu uyk.lllynwnarmek, “Ydx” acapu acocuaa
MOWTaXT Ba BUJIOST TeaTpiiapuaa Oup Heya OOp CHEKTaK/Iap caxHajlallTHPUITaH
Ba y3Jykcu3 Hamowu stwirad. [y mabHONA, MWLM pOMaHUMIIMTUMU3TA acoC
cosran A6nymna Kogupwuii acapimapuian cyHr, ¥30eK TeaTpu caxHajdapuaa HT Ky
HaMOMUII dTUATaH acap “Y¢$K’ XucoOrmaHaIu.

Mana nespiu 6up acpiauk BakT MoOaiiHuma Caug Axman acapiapu ¥3 YpHU
Ba MyxJucura osraaup. Aaud OyryH xaér 6ynub opamusaa Oynranmapuga 100
¢mra tynran Oynmap sau. JlekuH ynmMmac acapiiapu OWIaH XalK MEXpUHU KO30HA
onran Cann Axman Oapxaért, y omamiap Kanouma, €nuaa smaMokaa. Xail XaHys3
KaliTa KaliTa VYKAJICca XaM Y3 MYKH MaFu3aja SHTM MabHO KacO dTa ojlaguraH
“YoK” Tpunmoruscuian TOpTHO XaKBHM acapiiapuradya MUJUIAT KadOWJaH YyKyp

XOM oyraH Ba Oy Xajld MWUIMOH Wwiuiap naBoM 3tanu. KeluHru iuiiapaa

15 J.U. Tumodee. OcHorbl Teopun utepatyphl. M. Ipocsemenne, 1971. 62-63-6etnap
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JaBIaTUMHU3 TOMOHUJAH 3J apJOFuJaru aaubiapra KypcaTuiaaéTraH XypMmar-
IXTUPOM MabHaBHATUMH3Ta OepmiiaéTraH OKcak 3bTHOOp cudatuma Oapro
ATWITaH aaubnap xu€OOHMIa Kaja pocmiaraH cuiiMonap mumpa Caun Axman Ba
Canya 3yHHYHOBAaHUHT XaWKalK aJloXuaa axpaind Typuoau.
Anaduérinap
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2. YwmypoB X. Anabuér nazapuscu. — Tomkent: [lapk, 2002.

3. V.Hopwmatos. // V36exucron anabuéru Ba canbati. 2007. 51-com.
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5. bo6oes T. Anabuérmynocnuk acocnapu. — TomkeHT: 2005.
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1971.

“YO‘QOTGANLARIM VA TOPGANLARIM”DAGI ESSE JANRI
XUSUSIYATLARI
Rohila SUVONOVA

Samargand davlat universiteti dotsenti.

O‘zbekiston Xalq yozuvchisi Said Ahmadning “Yo‘qotganlarim va
topganlarim” nomli esselar to‘plami xalqimiz hamisha ardoqlab, e’zozlab
kelayotgan o’zbek adabiyoti namoyandalari, taniqli ijodkorlar, ularning ham
yorug‘, ham alamli-iztirobli kunlari hagida chin dildan hikoya qilingan
yodnomalardan tarkib topgan asardir.

Adibning “Yo‘qotganlarim va topganlarim” kitobi “Adabiyot tarixi”dan
jonli vogealarning his-hayajonli, ehtirosli tasvir va talginlari bilan farglanadi.
Undagi xotiralar butun bir davr adabiyotining darslik va qo‘llanmalarda umumiy
tarzda aytiladigan ichki jarayonlari haqida teran va batafsil ma’lumot beradi. Shu

ma’noda ustoz adibning bu asarini o’tgan asr o’zbek adabiyotining o’ziga xos
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tarixi, desak yanglishmaymiz.

XX asr o‘zbek publitsistikasi taragqiyotida yozuvchi Said Ahmad ijodining
o‘rni, yozuvchi esselalarining janr xususiyatlari haqida so‘z borar ekan albatta
uning “Yo‘qotganlarim va topganlarim” to‘plami (1998)ga Kkiritilgan esselari
kattaahamiyatga ega ekanligi va yuksak leksik vositalarning qo‘llanish
xususiyatlari, bunday vositalarning matnda obrazlilik hamda ta’sirchanlikni
oshirishdagi roli kabi masalalari ko’ndalang turadi.

Mazkur kitob o‘zbek uslubiyati va publitsistik nutq uslubiyatini yangi fakt va
dalillar bilan boyitishga xizmat qilgan, O‘zbekiston Qahramoni Said Ahmadning
publitsistik asarlarini tilshunoslik nugtai-nazaridan funksional-semantik va uslubiy
jihatdan kengroq tadgiq etish uchun yangi imkoniyatlar ochib berdi.

Keyingi yillarda o°zbek tilshunosligida badiiy adabiyot tili muammolari bilan
shug‘ullanishning jiddiy tus olganligi til birliklarining adabiy asarda namoyon
bo’lish xususiyatlarini tobora oydin tasavvur gilishimizga, ularning badiiy adabiyot
shakllanishi va badily janrlarning ta’sirini kengroq doirada tushunishimizga
sababchi bo " Imoqgda.

Har ganday yozuvchining ijodiy kamolotga erishuvi, eng avvalo, uning milliy
g‘oya va qadriyatlarga sadogati hamda ularni o‘z ijodida lingvopoetik jihatidan
nechog‘lik mahorat bilan yuksak darajada ifodalay olish imkoniyatiga bog*liq.

Har ganday tushuncha va har ganday leksik ma’no ham umumlashtirish orqali
hosil bo‘ladi. Lekin bunday leksik ma’no muhim va umumlashtiruvchi belgilar
asosidagi tushunchani o‘zida aks ettirishi zarur.

Tilimizdagi ma’nolarning shakliy va moddiy ifodalanishi, lisoniy birliklardagi
turfa ziddiyat va shakldagi ma’nolarning o‘zgarishi, taraqqiyoti benihoya
murakkab jarayon bo‘lib, tilday sirli olamning tabiiy takomilini ta’minlaydigan bu
zaruriy jarayonlarning gonuniyatlarini kashf etish til ilmidagi azaliy vazifalardan
eng muhimidir.

Abadiylikka muhrlangan bu qonuniyat so‘z ma’no taraqqiyotining
harakatlantiruvchi kuchi sifatida namoyon bo’ladi. Bu kuch ziddiyatlar va ularni

ifodalovchi omillar natijasida namoyon bo‘ladi [S.Ahmad.,1998:304-bet].
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Tilshunoslikda vogealar rivojini to‘g‘ri va aniq tasvirlab berishda,hayotiy
vogea- hodisalarni kishilar ongiga to’g’ri yetkazishda badiiy-publisistik janrlarning
ahamiyati muhim rol o‘ynaydi.

Esse janiri orqali barcha yozuvchi va shoirlarning ko‘rgan-kechirganlari
bizgacha yetib kelgan. Esse janri ikki xil turda bayon etiladi: 1) Badiiy publisistik
esselar; 2) Adabiy tangidiy esselar; [Paluanov B.,2002:26-bet].

Esse — biror bir mavzuni olib talgin giluvchi, unga alogador shaxsiy
taassurotlar va mulohazalarni bayon etish, tasvirlashga intiluvchi, uncha katta
bo‘lmagan, erkin kompozitsiyali nasriy asardir.Buning talqini yozuvchi mahoratiga
bog’liq [O‘zbek tilining izohli lug*ati.2008: 57-bet].

Kitobning “Yo‘qotganlarim” deb nomlangan ilk bobida Oybek, G‘afur
G‘ulom, Abdulla Qahhor, Maqsud Shayxzoda, Mirtemir singari ustoz va
safdoshlari hagida muallifning gaynog mehr bilan yozgan esselari jamlangan.

Xalq e’tiboriga tushgan, ustozlarning shonli ijod yo‘lini davom ettirgan Ozod
Sharafiddinov, Ne’mat Aminov, O‘tkir Hoshimov, Tog‘ay Murod singari taniqli
olim va adiblar hagida muallif cheksiz quvonch va iftixor bilan yozadi. Uning
hamgadam, hamkor yozuvchilar, aynigsa shogirdlari ijodidan tuygan sevinchi,
mehri, e’tibor va e’tiroflari bilan kitobning “Topganlarim” bobidagi hayotiy
esselarida tanishish mumkin.

Ma’lumki, esse janirini o‘rganish badiiy nutqning nasriy matnlarda ifodalash
mumkin bo’lmagan tomonlarini ham aniglashga yordam beradi. Mazkur kitobda
badily matnda esse janirining ta’sirchanlikni ifodalash imkoniyatlarini o'rganish,
so’z estetik imkoniyatlarining badiiy matn mazmunini shakllantirishdagi o rnini
belgilash masalalari yaqgol ochib berilgan.Yozuvchi xotiralari hayotiy yoritilgan.

Said Ahmadning Yo‘qotganlarim va topganlarim esse janirida yozilgan
asarida tilshunoslikning barcha qirralarini gamrab oluvchi misollarni topish
mumkin. Jumladan badiiy tasvir vositalari, fraziologizm, maqolalar, leksik
variantlar va aynigsa esse janri keng va mukammal yaratilgan.

“Yo‘qotganlarim va topganlarim” kitobi jonli voqealarning his-hayajonli,

ehtirosli tasvir va talginlari bilan farglanadi. Undagi xotiralar butun bir davr
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adabiyotining darslik va qo‘llanmalarda umumiy tarzda aytiladigan ichki
jarayonlari haqida teran va batafsil ma’lumot beradi. Shu ma’noda ustoz adibning
bu asarini o‘tgan asr o‘zbek adabiyotining o‘ziga xos tarixi deb bilamiz va uni
lingvistik nugtai nazaridan tahlil qilish, o’rganish davr talablaridan biri
hisoblanadi.

Ustoz adib Said Ahmadning bu xotiralar-esselar kitobi yoshlar uchun,
ayniqsa, badiiy ijod bog’iga kirib kelayotgan navqiron qalamkashlar uchun badiiy
so’z olamining turfa sir-asroridan saboq beradigan o’ziga xos adabiyot darsligi,
desak xato gilmaymiz. Bu esselar kitobi yosh ijodkorlarni yozishga, elga, yurtga
munosib yozuvchi bo’lishga, xalgni sevishga, rostgo’ylik va samimiylikka
o’rgatadi.
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KAXPAMOHJIAP PYXUSATUJA EJFU3JIUK TATKAHA
Caunosa BUBU POBUAD

TomJIYTAY TasHu JIOKTOPAHTH.

Amnox onam3onHu spaTud, y Oepuiii MyMKUH OynraH Oapua caBosuiapra
*aBoO Tapukacuga kyiaura Kutob TyTkusran Oyica-na, y caBoJl OepHIliaH
TyxTamaiiau. Smamgan Makcaa HUMa, Hera AyHE Ba 0JaM30]1 HOMyKaMMal, OyHU
Ty3arca Oynmanumu, Ka€KKa KeTAlNMaH Ba Hera EJfu3MaH JIeTaH CcaBoJUIapura
xa€TmaH Ba V3 KanOuaaH »KaBoO TomuUIITra WHTWIaAW. TomraH, TomojMmaraH
*aBoOmapuau ¥3u xaM Kuto0 kunagu. YHu 6aauuii anabuét ned artaiiau Ba SHIU
Oy kuToOIapaaH-1a xKaBoo u3jamra Tymaad. Tonrad kaBoOjaapura pyxu KyHca —
aKJIM KYHMaWIu, aKjiM KyHca — pyXu KOHUKManau. baguuii anabuér ana mryHgan
caBoJuIapra *,aBo0 KUIUPATIH.

MycTakwuiuK — Hwulapuja spatuiaraH  Oaauui  acapiapja  KaxpaMoOH
PYXUSATUTA SIHTU OMp HUTOX OWJIaH Ha3ap TalnUlaHMoKAa. VHCOHHHUHT >KaMUSTIAaru
YpHU, WHCOH pPYyXUSATUIATH OSBPWIMLUIAD HYKTaW Ha3zapuaaH KUJIUHAETraH
TaxJsuIapaa ENFu3IuK MOTUBU MTPU3MACH]IaH Kapalll XaM ce3mind 00pMoKIa.

By sxapaén y30ex anaOuéTIIyHOCIUIUaa Y3ura Xoc Tap3jia KeusinTu anoarra.
AWiHUKCa, KaxXpaMOHJAPHUHT HYKU TyHECUHH, PYXUH XOJATHHU TacBHUpJaILIap,
MOJCPHUCTHK Ba IOCTMOJCPHUCTUK anaObuéT Oopacuaaru Makojaigap Ba Oaxc-
MyHO3apanapaa Oy jkapaéHHU SKKOJI Ky3aTUII MyMKHH. YOy MyHO3apajJapHUHT
sHT cyHrrucu cudaruaa 2013 hunga “lllapk ronny3u” KypHanu yTkaszraH “SHru
aBJIOJI OBO3HM’ anabuii 0aXCHUHU YBTUPO] ITUITUMU3 MyMKHH.

OHau Oy Taxiwuiapra caba® Oymaérran Kaiicu acapnapy, Kaiicu oOpasnap
neran caBon Tyrunaau. Iy Ypunga MaB3ymus3ra SKHHPOK OWp Ky3aTHITa
YbTHOOPUHTU3HU TOPTMOKUYUMaH. AJ[YHuHT TankukoTancu b.MymunoBHUHT “60-

80 iimnnap y36ex Hacpupa 3uému obpasu’l®

MAaKOJIACUJIaru 3UENUIIAp PYXHUITH
XaKUuJaru MyJioxXasajapu €IFU3JMK MOTHMBU TYIIyHYaJapura SKAHJIUTUHU

TabKUIJIAMOKYNMAaH.

6 www.e-adabiyot.uz
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b.MymunoB 60-70 #wmmmap Ba 70-80 Hwumnmapga spaTWwiraH —acapiap
hd .2 (13 2
Vpracugaru TagoByTra JUKKATUMU3HHU Kan0 Kuinuo €3anu: “XKaBoO’garu KuukuHa
onaM — Hypuaaun OmuueB, “OTHUMHUHT TYFWJITAH WA Jard MyXUTra KYHHUKa
onMaérran maptaku Ackap IlloguGekos, “AckapTof TOMOHIJIapAa” KUCCACUIAru
“Makcazicu3 yMpry3apoHJIUK Kujla€tran’ noueHT Maxau Ampanos, “by KyHUHHT

JABOMU ’Jard KTUMOMH Xa€TaH HOPO3H, Y3UHUHI KUMJIMTUHU aHriad Oopaérran

aciupanT — Y (ucmu Oepunmaran), “Kyuryn ozomanyp” Kuccacujaru
OPTUKYAJIMTUHKU ce3aéTrad “uc€Hkop onxam” — FynoMm kaOu sSHru4a THUIJIArU

XapaKkTepJapHUHT  spaTWiaumu Oy UKKM anabuil  aBionx  OaJauHMii-dCTETHK
Kapanuiapuaa Xam, XapakTep SpaTUIIIard MaxopaT, UMKOHHST Ba HW3JIAHUII
Macajnacujia xaM ce3uinapiu papk MaBxKyJ SKaHJIUTHHUA OYUK-OUINH KypcaTaan’”.
lapun myamnmud 3uénmiap o6pa3u xakuaa ranupaérran o0yica-aa, Oy “sHruda
TUIUIAp” — OKAMUATHUHT “ViWHIapuw’ra cuFMmaiiaurad “Oomkada” ojam
skarwymkiIapuaad “‘énruznanrannap”’aup. Uy ypunna tanuknm agubumus Caun
Axman wkoauaaru “A300”HOMIIM XUKOSICUTA XaM YbTHOOPUMHU3HHM KapaTaJIvK.
VYHaa myamiug KyMcOaTHU TECKapu TOMOHTra YTHpuO KYHTraHAeK, KaxpamoHJap
TaKIMpu OwiaH OOFJIMK CIOKETHH XaM IOyHAal alilaHTupud  Kysaau.
Kymrerupmonnuk pauc Hopmar makroBra, takaydra, jaraHOapIopiidKka Y4
KAMUSTHUHT IOKOPU KATJaMUHUHT MabiIyM MabHOJArd Ky3rycu BasudacuHu
yTaiiau. XajaoJUlMK, TYFPUIMKHHM y3uJa My)KaccamJIallTUpPraH ODpraliBOMHHU XaM
KaMUST Y3ura yxmaraniaap cadura MOCIAIITHPHUINTA, Y3 Fuiodura coiuiira
UHTUIAAU. AMMO YHJIArd U9KW UCEH, V3 ajoiaTu OyHTa Wy KyHMaiam, HaTuxkaaa
OyHIaii MyXHT/IaH y30KJamaad, OeroHaiamaad. Baktu 3aMoHN Keauo, yapXraiak
aitann® DpramBoit XokuM Oymanu. YHH siHa ¥3 OOTKOFUTAa TOPTHUINTAa WHTHITAH
paucHU JaraHOAPIOPIUK KUIUO CYIOHUMCHTa Tamiad KeTraH ¥3 CHTUPH OpKalu
’azoJaniau. DHT aCOCHMCH, MKKHIO3JIaMadyl, MaHcaOra YbTUKOIN OamaHa OyiraH
Oy MHCOHHHU KaTTa a300Ta — BIKJIOHU OWIJIaH FO3Ma-103 KOJIMIITA Ma)XOyp KHJIAJIH.
Jlemak MHCOHJArW BIDKJOH BTUKOIW KAMHUSTHH Y3TapTUPHINTaga KOaup Oexuéc
kyd. Kenrycunma Oy acapimapHu €nFW3IMK MOTHBH KOHTEKCTHAA TaXJIAJ KUJIHUII

HaBOaTH XaM KeJlaau 1ed yinaitMmaH.
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ENFusiuk MOTHBM XaKua Tralm KeTraHja Mallxyp acapiap Myaltudu
A.Il.YexoB mwxoauuu yetnad ytubd Oyamanau.

UexoBaunr €H padrapuna “Funod Oanmacu” XHUKOSICHHUHT KaXpaMOHHWTa
TETUIUIM IIyHJai 3ciatMa 6op 3kaH: “Funod OGanpacu: yHUHT XxaMMa Hapcacu
ruiopaa. ToOytaa €rranuaa y >kuaMas€Tranaail sau: y ¥3 ujeaqura 3puian’.
byryn “Funod OGanmgacu” neran >xymia OyTyH ayHENAH OCpKMHHMO onras, V3
aTpopuHU Kapaluiapu Ba akujaiapujgaH ubopat ruiodiap Owian ypad oiraH
“énru3 omam” TymyHunaau. ['mumuazus myannumu bennkoB 6u3 rokopuaa Kypuod
yTran €nrusnukiapaad OyTyHiail Oolikaua ENFU3IMKHU TaHiarad. Y y3 uyura
KYMUIMO ONTraH €KW FOKCAK aKjI-3aKoBaTU Ty(aliau »KaMUSITAaH aXXpaiaud KoJraH
kUM OynmMaca UXTHEPUN TapKu AYHE KWITaH oJaM sMac. Y KyHIAIMK TYpMYII
€Xyn YKyB MIIINATA JOUP OJIUN KOWJAJIAPHUHT OY3WJIWIIMHU Tell KUIUO Xammara
TUpFajaBepaan, >KOHUTA Teraid, “YpTOKJIap OWIaH SXIIKM MyHocabaTIapHHu cakiad
Typuil” MaKCaAuTAa TaHUII-OWIUIUIADUHUKATA MYHTa3aM KaTHAWAu, KUM
yTupuimu OujaH yJapHUHr acabura Teragu, XaTTo XaBOTUpPra CoJaju.
benmukoBHMHI aHa 11y XaTTU-XapakaTiapd YHUHT TaOMAaTUHUHT, Y3JIUTHUHUHT
runtou OVica, €kacu KyTapwiraH najabTo, LIIAINA, KaJWII, KYy30HWHAK, COS00HU
cyIpanu0 1opraH BYXKyIUHUHT Fusiodu >1u. [y xonnya sxaMusiTTa YHUHT Keparu
nyx sau. Funodmapman mbopar mxoracum opTHAA XE€U HHMara ap3uMaiIura
EnFu3uru 00p M X0JIOC.

UYexopauHr 3amonmonuiapu “Fumod OGanmacw”HuHr mportotunu Taranpor
rUMHa3usicu WHCHEKTopu A.J[pakoHOB, Mamxyp nyonunuct M.MeHIIMKoB Ba
¢3yBumHuHT akacu W.UexoB Oynran ne6 kypcatumanu. Jlekun YexoBHUHT
Makcaau (akaT yIapHUHT XapaKTepiapuHu HuruO Kypcatuin OyiMaraHud aHuK.
busnu funod opTHmarn ENFU3WMK XaKUJArd XUKOSCUHUHT OYTyHTHM KyHrada
MaIlIXypJAWUTH KU3UKTUpaau. benukoBiap Ba yJIapHUHT ENFU3IUTU aBBajl XaM
OYNTaHIuTh, XO03Up XaM OOpiurd Ba OyHIaH KEWWH XaMm OYIUIIM axaMUSTIIH.
dakar FuIO(IApHUHT WIAKITY [AMOWWIM Y3rapaagu — Fuiod aman, Kypcw,
Kacpiap, KMMMaTr0axo MalllMHajlap, YHBOH Ba XO0Ka3o. YIap aHa mry ruiiodiap

opTUJa XaMUATAAH XaMm, Oup matnap OyaraH MHCOHUN (pazunaTiapuaaH Xam
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MocyBO OYnu6 Enrusnanu® konanunap. by xonmatHunr benukoBHHMHT TOOyTIa
€TraH xoJjaTuAaH yH4ya Katta ¢apku HYK. by ’xapaéH agaOMETHUHr AOUMMIA
MaB3yiapuaad 0ynub KojgaBepau.
Anaduérinap

1. Cyntonos Y. Anabuér Hasapusicu. — TomkenT: YkuryBun, 1986.

2. YexoB A.II. Taunanrau acapiap. ¥V36exucron CCP JlaBnat Gauuit
anaouét nampuétu, 1958

3. 'apumnosa I'. Xo3upru y30ex XMKOsICHAa MHCOH SK3UCTeIHall ETFU3INK
“xy3rycu”na// Y36ex tmnm Ba anabuéti. 2003. N6

4. www.khurshid davron.uz

ADABIYOTDAGI 1JODIY BARDAVOMLIK
Abdunabi TO*YCHIYEV

Guliston davlat universiteti tayanch doktoranti

So‘nggi yillardagi jamiyatimizdagi islohotlar, ijtimoiy-iqtisodiy, ma’naviy-
axloqiy, siyosiy hayotdagi o‘zgarishlar jamiyat a’zolari tafakkurida ham
o‘zgarishlarga olib keldi. Jamiyatning rivojlanish darajasi jamiyat a’zolarining
ma’naviy-intellektual saviyasi, madaniy-axloqiy qiyofasiga ko‘p jihatdan
bog‘liqdir. Jamiyat a’zolari ma’naviyatini shakllantirishda esa adabiyot beqiyos
imkoniyatga ega.

Davr o‘zgarishlarini his etish, vogea-hodisalarni haqqoniy ko‘rsatish, barcha
murakkabliklar, ziddiyatlar, insonning rang-barang ichki dunyosi, kurashi,
intilishlari, quvonch-u iztiroblarini tahlil etish adabiy olamda doimo dolzarbligicha
golmoqgda. Bugungi kunda yaratilgan va yaratilayotgan asarlarning mohiyatini
o‘rganish va tadqiq etish muhim vazifalardan biridir. Jumladan, o‘zbek
adabiyotshunosligida Said Ahmad ijodi ko‘p va xo‘p o‘rganilgan. Yozuvchi ijodini
xalqimiz sevib o‘qimoqda, ijodi ko‘plab adabiy izlanishlarga asos bo‘lgan.

Shunday bo‘lsa-da, o‘zbek nasrida Said Ahmad ijodining o‘rni, asarlarining yuzaga
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kelish omillari, rivojlanish jarayonlari, badiyatini tadqiq gilish, uslub va mahorat
masalasi bilan bog‘lig muammolar tizimli ravishda yaxlit monografik keng planda
o‘rganish zarurati mavjud. Said Ahmad asarlari badiiy xususiyatlari bilan bog‘liq
muammolarning monografik planda o‘rganilishi o‘zbek adabiyoti ilmida alohida
ahamiyat kasb etishi tabiiy.

Said Ahmaddan har biri alohida o‘rganishga arziydigan romanlari, hikoya va
hajviyalari, dramaturgiyasi, publitsistik ocherklari, xotiralari adabiy meros bo‘lib
goldi. Ziddiyatli davrda yashagan adibning murakkab hayotini o‘rganar ekanmiz,
go‘yo bir tanada ikki jon yashaganiga guvoh bo‘lamiz. Goho bir inson bolasining
shuncha giyinchilikka garshi turganiga hayron golib, sabr-u irodasiga lol golamiz.
Goho hayotidagi ayrim yumorga boy vogealar va asarlaridagi ayrim epizodlarida
beixtiyor kulamiz.

Adib ijodida bir turkum asarlar ham borki, bu asarlarda uning adabiy hayotni
teranlik bilan kuzatgani, hali ism-sharifi adabiy jamoatchilikka notanish bo‘lgan
yosh ijodkorga e’tibor, qayg‘urishni ilg‘ash mumkin. Bir niholning voyaga
yetuviga gadar qancha parvarish va mehr kerak bo‘ladi. Bir ijodkor ijodining
samarasi ro‘yobga chiquviga qadar ham muhit va mehr kerak. Shu ma’noda, atoqli
o‘zbek yozuvchisi Nurali Qobul ijodini tadqiq gilish jarayonida bu mutanosiblikni
sezgandek bo‘laman. Nurali Qobul nomining adabiyot sahnida muqim o‘rin
egallashida, albatta, Said Ahmad singari ustoz adiblarning xizmatini ta’kidlab
o‘tish joiz.

Nurali Qobul juda erta adabiy jamoatchilik e’tiboriga tushdi. Dastlabki hikoya
va qissalarini o‘qigan Said Ahmad “Nurali bir nechta hikoya va qissalar kitobini
nashr etdi. Adabiy tanqidchilik bu kitoblar to‘g‘risida iliq-issiq gaplar aytmoqda.
Haqgigatan ham uning kichik janrdagi asarlari o‘ziga xos yangilik bo‘ldi”, — deb
e’tirof etadi [Nurali Qobul., 2016: 227-bet]. Darhaqgigat, shu yili nashr etilgan
“Tubsiz osmon” qissasi adabiy jarayonda jiddiy voqea sifatida baholandi,
yozuvchiga katta shuhrat keltirdi. Moskvada deyarli uch yarim million nusxada
nashr etilgan “Yunost” jurnalining 1981 yil 1-sonida chop etilgan “Nebo tvoego

detstva” qissasi uchun “Zelenogo listka — 81 mukofoti berildi. Shuningdek, sobiq
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ittifoq yozuvchilar uyushmasining 1981-1982 yilgi yosh ijodkorning eng yaxshi
birinchi kitobi uchun beriladigan mukofotiga sazovor bo‘ldi. “Tubsiz osmon”
qissasining jurnal va kitob holidagi adadi o‘n million nusxadan oshdi. Bu
adabiyotimizda bir asarning qisqa muddatda keng targalishi jihatidan kam
uchraydigan hodisadir.

Nurali Qobulning “Salom, tog‘lar!” qissasini [Nurali Qobul., 2017: 40-140
bet] o‘qiyotganimda yodimga “Ufq” triologiyasi tushdi. Har ikkala asarda ham
echkiemar bilan bog‘liq voqgea tafsiloti berilgan. Echkiemar bilan bog‘liq epizod
Said Ahmadning “Ufq” triologiyasi “Hijron kunlari” nomli ikkinchi kitobida
uchraydi [Said Ahmad., 1976: 441-442 bet]. Naymandagi to‘qayda Ikromjonning
arqonlangan sigirini qo‘ydan kattaroq echkemar (asarda shunday yozilgan)
emayotgani, qo‘rqib ketgan Nizomjonning orqgaga tisirilgani, odam sharpasini
sezib, uzun dumi bilan xas-cho‘plarni to‘zitib gamishlar orasiga kirib ketgan
echkemar tasviri ustoz adib tomonidan me’yorida tasvirlangan.

Nurali Qobul ham hayotda o‘zi eshitgan, ba’zan ko‘rgan voqea-hodisalarni
asarga ustalik bilan bir epizodda singdirib yuborgan. Misol uchun, echkiemar
vogeasini olaylik. Qissada qo‘li sovuq narsaga tegib, qo‘rquvdan oyoq-qo‘li
qaltiragan Zulayho, echki yelin xaltasida echkining yelinini so‘rayotgan bir garich
keladigan ikkita echkiemar, ularni bitta-bittalab qizigan otashkurakda olib
tashlayotgan Enaqiz xola, ag‘anab ayanchli ma’rayotgan echki, og‘zidan sut
otilgancha sapchib yerga tushgan echkiemarlar tasvirini uchratish mumkin. Asar
vogealari kechayotgan davrda bunday vogealar bo‘lishi tabiiy bir hol bo‘lgan, lekin
endi uni o‘rnida samarali qo‘llash yozuvchining mahoratini bildiradi. U “Salom,
tog‘lar!”ni yozganda yigirma to‘rt yoshda edi. Yosh yozuvchining hayotni teranlik
bilan kuzatgani, ilg‘aganlarini mahorat bilan badiiylashtirgani tahsinga sazovor.

Yozuvchi hayotga ganchalik chuqur Kirib borsa, hayot vogea-hodisalarni
yaxshi bilsa u yozgan badiily asar ham shunchalik hayotiy bo‘ladi (Sergey
Obrazsov ta’kidlaganidek, “Chivinning yuvinishini kuzatmagan ijodkor ijodkor
emas”). Balki, shu sabablidir, ustoz adib yosh yozuvchi ijodida aynan o‘ziga

xoslikni ta’kidlaydi: “Nurali ko‘p mashq qiladi. Hikoyalarini erinmay gqayta
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ishlaydi. Uning adabiyotimizga olib kirayotgan o‘z mavzui bor. Tug‘ilib o‘sgan

<

tog® qishlog‘i kishilarining portretlarini  mahorat bilan chizadi. Tabiat
manzaralarini ilhom bilan tasvirlaydi. Nurali hikoyalari ixcham, tasvirga boy,
o‘qishli hikoyalardir. Ayniqsa, uning cho‘ponlar, Jizzax tog‘lari boyliklarini
muhofaza qilayotgan ajoyib tabiatli kishilar haqidagi hikoyalari o‘quvchida yaxshi
taassurot qoldiradi” [Xushboqov J., 2018: 173-bet].

Said Ahmad hayotida uchratgan, hamnafas bo‘lgan ijodkorlarni
“topganlarim” deb ataydi. Ibratli umri davomida xalqimizning ma’naviy
yuksalishiga omil deb adabiyotni bildi. Adabiyotga befarq bo‘lmadi, yosh
jjodkorlarni qo‘llab-quvvatladi. Said Ahmad Odil Yoqubov, Xudoyberdi
To‘xtaboyevlar bilan Nurali Qobulning O’zbekiston Yozuvchilar uyushmasiga
a’zo bo‘lishi uchun tavsiyanoma beradi.

Biz Said Ahmad faoliyati misolida so‘z yuritgan ijodkorimiz Nurali Qobul
ham adabiyotning katta oqimidan o‘z o‘rnini topdi. U adabiyotda o‘z uslubini, 0z
giyofasini yarata oldi. Bu davr jarayonida yozuvchining ijodiy evolyutsiyasini
kuzatishimiz mumkin. Nurali Qobul o‘ttizdan oshiq hikoyasi, o‘n ikki qissasi, ikki
essesi, she’rlari, tarjimalari, publitsistikasi, ocherklari, roman-monologi, yetti
kitobdan iborat roman-pamfleti, “Temuriylar” epopeyasi turkumidagi o‘n etti
jilddan iborat romanlari bilan adabiyotimiz rivojiga hissa qo‘shdi. Tarjimon
sifatida G.Markesning “Tanholikning yuz yili” romani (A.Jo‘raboev, T.Qahhor
bilan hamkorlikda), Ch. Aytmatovning “Bolaligim™ qissasini ona tilimizga o‘girdi.

Adabiyotda “ijodiy bardavomlilik” degan bir tushuncha, bir so‘z bor. Said
Ahmadning 100 yilligi keng nishonlanayotgan yilda uning izdoshlari Nurali Qobul,
Erkin A’zam, Usmon Azimlar ham muborak 70 yoshni qoralab qo‘yishdi. Ustozlar
e’tiborida bo‘lgan nihollar azim chinorlarga aylanishdi. Yana qancha ijodkorlar
uchun Said Ahmad yaratgan maktab ibrat maktabi bo‘ldi. Albatta, bir maqolada
hammasiga to‘xtalish, fikr yuritish imkoniyatdan tashqari ish. Ularning har biri bir
olam. Biz bugun bir ijodkor misolida umumiy nazar soldik, xolos. Muhimi,
adibning samarali mehnati natijasida yaratilgan asarlari kitobxonlar galbidan joy

oldi. Ijod ahli uchun bundan ortiq baxt bo‘lmasa kerak.
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Caun Axmapn Ba Xypmua Jdycrmyxamman xukosuiapuaa odpasiiap
TadbuaTu
PAXMOHOBA Xypmuaa
Anumiep HaBouidi HOMUaaru

TomﬂVTAY TaJAKUKOTYHMCH

AuHoTamus. XalTKMMM3HHUHT KaIOUIaH dyKyp KOl SrajaraH Y36eKHCTOH
xank €3yBuucu Caupg Axmaja Y3WHUHT KaTOp XHMKOs, KHCCa, poMaHiapu OuiaH
MUUIANA a1a0uéuMHu3 PUBOXKHUIa CAIMOKIM Xpcca Kymau. Anub y3 acapiapuaa
3aMOHJONUIAPUHUHT MYypakkad TakKIUpH, PyXUd KEUHMHMAaJIapH, SIIall Tap3u,
Japa-adamiiapu - xakdga o €3aau. YCTo3nap M3uAaH  OopuO camapaiu MKO.
Kunaértran ucrepaomm aaubd Xypmua —J[YeTMyxamMman Xam Tapuxwi Xamjaa
3aMOHaBUM MaB3yiapjla Hacpuil acapiap &3m0 kenMmokaa. Makonaaa Y30€KHUHT
uKKH 3abapaact agubu Cann Axman Ba Xypmua J[ycTMyXaMMagHUHT XaJIKAMU3
OomuaaH YTraH OFMp KyHJIAp, KaTaFOH WWIapu MaB3ycura OaruIIlIaHTaH
XMKOSUTapH, ynapaaru oOpasnap TaOuaTd, KaxpaMOHJIAp TCHUXOJOTHUACH ¥Y3apo
KUECTAHNO TaXJIUi KUJIMH/IH.

Kanut cy31ap: WMHCOH pPyXUSTH, 3aMOHJOII oOOpa3u, Tapuxui IIaxc,
BaTaHmapBap o0pa3u, TpoWKa-Maxcyc KeHrami, J1aBp (pokuacu, KaTarOH WUILIapH,

APKCU3IHK, UHCOH abHU, 0aIUuii MaxopaT, ICUX0JI0r-E3yBUH.
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XanKUMM3HHMHT CEBUMJIM  &3yBuMcH,  Y36ekuctoH  Kaxpamonn,
ucrepao i anubd Caup Axman MWUIMH alaOuETUMU3 Y4yH YJIKaH MabHaBH
Mepoc Koaaupau. Xa€T HyaM MallakkaTiapra Tyia aqud OyryH Ousmap ydyH
ubpar maktabu Oyna osanu, Jecak MyoOosiaka Oynmac. Anub ¥3 acapiapujia
3aMOHIONIJIAPUHUHT MYpakKkad TakKJIupH, PyXUl KeduHMajaapu, sllail Tap3H,
Iapl-alamiiapyd Xakujaa €3aau Ba KUTOOXOHTra XaM Oy XMCIapHH IOKTUPAIU.

Anu6 alinu éuumuk, €HuO wkoj KuimaértraH Oup nmaBpuaa , S0-tinmiapna
“xank gymManu”’ cudaruga kamokka onuHau. Tyxmartra yuparan Caua Axman
xa3zo wmynnatuHu KoszoructoHHuHr JKe3ko3roH marepuia yraad. AJUOHUHT
MatoHaTd, Yy3 Bartanura Oynran myxa00atu, atpodmaru maxOycmapra OYirax
OarpukeHTIMTU, cabp-Oapiomu, KojiaBepca, TypMyIll VPTOFUHHMHI CaJoKaTra,
Mexpra Tyna €3raH MakTyOJlapy KaTarOH HWIJJApUHUHT COBYK IIAMOJUIAPUHM,
Oyponnmapuau eHru® yrumpga Epaam Oepau . AJMOHUHT  HCTHUKJIION
nunnapuna €3unran  “bopca  kenmac agapBo3acu’”, “Takaup, Takaup, MyHYa
madxkarcuszcan?”’, “Odtod oluM” XUKOSIaApH KAaTaroH JaBpU, KaMOK Jiarepu
XOTUpasiapu OusiaH OOFIMK. YHJA JaBpPHUHT MYIXMII MaH3apajapu, WHCOH
PYXUSATHHUHT HO3UK KaTjiamiyiapu, CYHTCHU3 HW3TUPOOJIapH, COFMHIY a300JapuHU
ann® wmaxopar OwiaH TacBupiaiau. “bopca kenmac mapBo3acu”’  HOMIIH
XUKOSCH aJauOHMHT ¥3u OeBocHTa TyBOX OVirad, OOmugaH KeuupraH adduk
XaKUKATIapu Xakujaa &E3WiraH acapaup. XHUKOSHUHT OOl KaXpaMOHH Xam
amuOHUHT V3uaup. XUKOSAJA Ka30 MYIJATHHUA YTall y4yH OHUp TypyX “XasK
OyIIMaHIapyu~ TMOHEe3[a Y30K IopTiapra CypryH KWIMHAIW. DWIUK YPHU CUM
TYyp OWIaH KOIUIaHTaH TYPT KHIIWIWK Kylera Kyprha-TyIiakiapy O3UuK-
OBKaTjap OwiaH Oupra WuUrHpMa €TTH KUIIUHU TUKUINTHPUIIAAN. AHA IIyiap
opacuga Camn Axman xam Oop »au. UHCOHHMHT Kaapw, Fypypu, OOpHHTKH,
WHCOHWIUINTH TOMNTAaNTaH OyHJal BaswsaTra O€K Tarmjaa KoiuO Kerrad, Oemu
OykdaiiraHugaH, Hagac OJOIMaraHujaH HCEH KWITaH MaxOyc YH €TTH-YH CaKKU3
€nuapmarun  [lupurbeTtoB  coxummiap TOMOHUJAH WHCOH 0onacu
gypgaéamaiurad  azo0japra, KUWHOKJIApra  COJIMHAJIH. Ba watwxkana

MONE3NHUHT Yy3ujla Xalok Oynanu. Anub Max0yc IllupunberoB 00pa3u
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OpKaJIW WMHCOHHUHI KaHuajap KaJApCU3JIAaHTaHWHU, MOe3/Jla TI'y€ MHCOHra 3Mac,
XaBOHra KWJIMHAJIWTaH MyHoca0aTaaH xaM OaTTappok Myomanaja OyiIuIraHuHH,
MaxOyCIIapHUHT OJIITUA WMHCOHUM XYKYyKJIapJaH XaM MaxpyM STUITaHJIUTHHU
kypcatub Oepran. Y ¥y3u xakunaa, €H-atpodaaru Oedopa, 6axTUKapoO HHCOHIIAP
Xa€TH, yJIaApHUHI TONTAITaH FypypH, LIAbHU Xakuaa €3aau. “baguumii wxonma
Oup KOHyHUAT OOp: acapja KUpPUTWITAaH Xap Oup o00pa3 WKOIKOpAaH
Y3IUTUHU, XapakTepepuHn “Tanal Kuwia Oouuiaiian”. Acapaa NepcoHaXIap Kym
Oynca-to, yJIapHUHT MOXHATH OuuiMaca — €3yBUM 3UHXOpP IOTYKKa 3puIia
onMaiiau ’[1. 293]. Caun Axman acapiapuja XaMm Xap Oup TNepcoHaX Y3WHHUHT
XYCYCHUSTH, y3ura xoc Oenrucu Owiad “sapk” 3TuO kypuHaau. Acapna [lamaxon
neran kumu Oop. By oOpa3 narep xa€tumarm  MamakkaTiapHH, OFpUKJIApPHU
TOTraH MHCOH. E3yBum JlajmaxoH o00pa3sM OpKadu KaTaroH MWJUTAPUHUHT,
OXUpU KYpUHMaWauraHn as3oOJIapHUHT, WHCOH JSPKUHUHT Hakamap OYFumuo,
ToOOpa YynuMra 103 TyTa€TraHJWIUHU KypcaTtuO Oeprad. “buszHunr Oapakka VYH
Wun mynnatuHu ytabd OynraH, OyryH- spTa O030JIMKKA YMKUIIWHU CAOPCHU3IHK
Owinan kyraérran JlamaxoH pgeraH AHMIWKOHJIMK KUK Oop »au. Y Ounad
Ky Tramiamapadk. Y 9pTajiaH Keuradya FUMHUPCUO, KeTHIIra TanépliaHapiu.
ﬁ}”/nzxa KHHUUO KETUIl YUYyH Y3ura Ope3eHT KYJKOIJIAaH MIUIIAK THKIU. XOM CypII
yomab/laH Kyisiak TUKTHpU. SAmukinapaan Kyaupuo oiraH (aHep/laH yeMaJioH
scaau. bonanapuHUHT onura Kypyk OopmacuH, ned Oapakmgaru 0u3 mMaxoOyciap
0axonu KyzapaT Oup cymaaH, WKKA CYMJIaH Mya Tymiad, 4YyHTarura Coiauo
kyunuk” [2.35]. Kapanr, €yBuum JlagakoH pyxusiTUIard KyBOHY, COFMHUY,
OWJIACWTa, OHA IOPTUTa KAWTHUII OJITUJAH XA KOHJIAPUHH, YEeKCU3 OaxXTHU TaOuMii
Ba MIOHAPIU KUIKUO TacBupiaiian. KaxpaMmoH KanOugaru KyBOHY, XypCaH UMUK
VHUHT XaTTH-Xapakartiapw, SbHU Ope3eHT KYJIKOIMJIaH IIMMMNAaK TUKUIIH, CYpIl
JoumadaaH KyWjgak TUKTHPHUIIH, YeMaJIOH sicallli OpKaidu MoxupoHa wudoganad
Oepunran. [lamakoH ydyH, yHUHT Oojlajgapyu KyBOHYHM y4yH OMp cyMaaH Oyica
XaM Tynl uFrub Oepran Oedopa MaxOyCHapHUHT WHCOHUWIIUTH, OJaMTapyYdIdTH
acapia SKKOJ Ky3ra TallUIaHaiH. YH HHUIMK a306-yKyOaTiap IOKMHH eIKacHia

KyTapradn JlamakoH O30UIMK HAIIUJACUHU JHTUKUO KyTapau. “HuxosTt, yHH
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Maxcyc GYIMM BaKHMIIM YaKUpAH. YH Gem YOKIM MaxOyc yHH Ky3aTHO UHKJIMK.
JanaxxoH Kyuiaek eHrua 0ynu0, uukapura KUpuO KeTAu. XO03Up y YUKaad. YHH
Oarpumusra 60ocu0, SpKUHIMK OWIaH KyTiaaiMmu3. bemr MUHYT yTMal, y elkacura
OFUp TOIII KyTapuO Kenaérraniai Oyk4yaitu6 uukau. “Huma 6ynnu?” — neb yHnaH
cypaiimuz. Y ranuposnmac, TWJIW TaHrjaWura €nuimubd KOJITaHJEK SHTUKapIu. Y
3ypra “Slma Oew Hun”, ges onau, xonoc’[2.35]. ByHpail carpiapHu YKuraH
KUTOOXOH Ky3ura OeuxTuép €m kemanu. [lagaxoH KucmaTura ayvMHaau, KaTaroH
WWJUTApUHUHT MYAXMII MaH3apacUHU XUC KWITaHjek Oynanu. JlaBpHUHT OyHJaii
dboxkmacu, SbHU TPOMKA—MaxXCyC KEHraml TOMOHHJIaH YHMKApWITaH  KOHYyHJap
XaJIKHU, alfHUKCA XaJIoJ WHCOHJIApDHU 33UO0, YHUHT PYXUSTUHU CUHIUPHUO, KAMFy-
anamiap rupgobura abaauii Tanuiap >au. Anub Jlagaxon o6pasu opkaau 50-
nuap KaTarOH JIaBpUHHUHT KaHYajgap OFUp KCYTraHJIUTHHH, JaBPHUHT
doxxnacuHu, “XanK IymIMaHjgapu”’ Xed KadoH O030/JIMKKAa YWUKAPUIMACIUTUHU
oOpazmap BocuTacuaa Oamuuii wudonanad OepraH. JlamaKOHHUHT TaKIUPH
aguOuunr “Takaup, Takaup, MyHUa Iapkarcu3caH?” XHUKOSCHAA XaM JaBOM
sraau. Kum xyHmapununr O6upuna [lagaxowmnap simaiiuraH OJTHHYM Oapaknia
¢uruH ynkaau. ETMum ukku Max0yc TyTyH, €HFUH Wupaa Konumaau. Hazopatun
JlemsiHOB OyHpyK oJIMaryHMM4a OSIIMKHHU O4oJIMaiiMaH 1e0, MaxOyciaapHHU Kopa
TYTYH WYUIa KOJIUPaaAu. DPKUHINKKA YUKHUIIJIAH YMUIAUHU y3TaH, MycHOaTaaH
upojmacu Oykwiran JlamakoH OXMpPrd malTiIapja COFJIMIUTA XaM HYKOTHO
kyiranau. I[lta6 Hazopatumcu eru® Kenwbd, SIIMKHM  O4YMINra OyHpyK
Oepranmra kamap [lamaxxon OaHmanukHu Oaxo KedatupraHn oau. © Can
dypcarnan keuH xXymmmad ketrad agaxonHu kyTapu6® uwmkumiay. [llomm6
oopaumy OymmaT O0FMYMHU €4n0, KyKkparura KyJok TytauMm. FOparu ypmacau.
JlekuH TaHM XaaW WCCUK d1U. bumarnHu kyTapmd, TOMHUPUHU YIUIA0 KYpIUM.
VTTH3 yu #imn gykknmiab MyTTacui ypuO TypraH IOpaK SHIM YPHIILIAH TyXTaraH
AWM. YHUHI OYMK KOJraH Ky3Jlapura kKapaaum. TyH KOpOHFycHAa Ky3japuaa
KaHnai upoma Kotub xonraHuHu Ownonmanum. Kaboxmapunu xadtum Owmman

nactra kKapab cunaguM. Etaum, neranaa Wukuirad JlagakoHHUHT Oy ayHEra
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TYyiIMaral, 3pKUHJIUK HyIura MHTU30p TUKWITAH Ky3Jlapu SHAUM OUp ympra
roMman [2.48]

JlamaXOHHUHT  TakAupH, OalKu 103]1a0, OXTHMOJI, MMHIJIA0
Jlala)XOHJIApHUHT TaKAUpU ILIyHAAW KEeuraHaup. YJap HSPKUHIMK, O30IJIMKHU
apMOH O0mIMO, Kymcabd, BaTaH COFMHUMHU KaOuaa y3u Ouinan Oupra onub KeTra
nHcorwnmapaup. Camn Axman aHa mIyHAAW OQOUNA, aMMO OpP3y-HUSITIApU FOKCAK
XaJIK BaKUJUIAPUHT OOpa3vHHU, YIAPHUHT apMOHJIAPUHU MaxopaT OWiIaH TacBUpiai
OJITaH.

Ycroznap wu3upgaHn Oopu0d HMHCOHHUHT MYypakkald TakIupH, KaTaroH
WWUTApUHUHT  1axXIIaTd, BAaTaHHUHT acll VFIOHJIApUHUHT (OXKEUd TakaupH,
PYXMSITHUHT Ye€K-uerapacus OFpPUKJIM HYKTaJIapyd XakKuja TapuxXuh XuKosuiap
ésran anub® Xypmupg Jyctmyxamman xam  ycTo3 aaubiapra MyHOCHO aBliof
oyna ommu. Ycro3z anu6 Camn Axman OeBocuTa Y3 T'yBOX OyiraH, y3uga XwHC
KWiraH, 3 OomuaaH YTKa3raH KaTaFOH WHJITAPUHUHT IIaMOJIMHU, OJaMJIapHUHT
asHIM TaKIWPJIApUHU, YMUJACH3 KYHJApWUHHU, W3TUPOOJIApUHH OFUp Oup mapn
Oowran €3amu. Xypmun JlyctmMyxamMmaa 3ca  YTMUIN Tapuxra caéxar Kuino,
1918-fiunnapHUHT  AMOJIATCU3IWTH , XaJKHUHT OommMra  keiaraH KyJdatiap,
MUUTAT YYyH YJIKaH WYKOTUILIAp Xakuaa “MupKoMmiOOWHHUHT Ka3o OVirad
HaMo3u’  XuKosicuaa, 30-WWUIapHUHT  KaTarOH  MWIJIapd  MaH3apacuHU
“TYyxTaOOMHUHT OOoMNMHMKIaApH’ XUKOsIapuaa udoaamanu.

AMUOHUMHT  TapuxXuii  MaB3yFa OaFWIUIaHTaH XUKOsUIApHJIaH  Oupu
“MupkoMmIOOMHUHT Ka3o OynraH Hamo3w”’ 1e0 HomutaHaaw. Acapga 1918 -
WU~ agoNaTCHM3NIMK XYKM CypraH, y30eK Xanku Oomura KeilraH OFup
KYITOIUKIAp, MYAXMII JaBpiap XakuJa XdKOsS  KWJIWHTaH. Myammmd
MyCTamJlaka, JSPKCU3IWK, MWJUIAT TAaHA33YJIMHUHT  cababmapuHu  OYMINTa
ypuHaau. XuKosiaaru Oapya Ma3MyHHM Ba WXTUMOUM YHCypiiap IIy Makcajra
KapaTwiran. YmOy XWKos Tapuxuii KuMMath OwujaH Owmpra >Kyaa KaTTta
pyxuii TapOMsABMI axXaMuATra XaM dra. B3yBuM Tapux BOKealapd OpKalH

OyTyH MMIIIaTra SpK Ba O30JJUK FOSUIADUHHU TapaHHYM 3Taju.
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Xukosiga 3u€nu, TanOupkop MupkoMunboit oOpasuHu VY3 XalKu
Y4yH, YHUHT (apoBOH SIIAIIM Y4yH OMp KacajdxoHa KypMOKYM OYyiaraHu Ba
TETULIA JKOWJIApJAaH pyxcaTr OJoJIMal TyxMmalra ydparad, Y3 HOPTUHHAHT
yrnounapunu Poccusdra MapIMKOpIMK HIIWra OOOPHUIIHM XOXJaMmai, Oop-
Oyaunu Oepuiura Tail€p wmapn, BaTaHOapBap HMHCOH Kuédacuaa KypUIIUMU3
MyMKUH. Mupkomuinboit obpaszu y3uaa Vyiia JgaBp BaTaHIapBap, COJJA, XajoJl,
3UENM  WHCOHJIADUHUHT KHEPacuHU Kypcatub Oepuii opkanu y3uaa Oaguuit
yMyMJallIMaHU TallMiIM Ba 1y Owiad Oupra y VKyBUM Ky3 OJAMJa aloxuaa
UHAMBUAYAJl  XycycusiTiapra »53ra KOHKpeT Oup  HMHCOH cudartuga
rapasaHagd. MupkoMunoo  ypuc MycTaMJIaKadWIapUHUHT HUMa Makcajja
KeJIUITaHWHU, axBOJI IIyHAal OVymaBepca, Y30€kHM  Kejakakaa  KaHpaai
doxkuanap KyTa€TraHMHM >Kyjna sximu Ownand. VIMKOH Kagap SHTM 3aMOH
MUAJATUAAH  OpTAa KOJMACIMKKa, MWUIATIONUIAPUHU XaM IIyHJIAH Orox
ATHINTA, yjapra &pjaaM Oepuilra MHTUJIAIM.

Ann6 Mupkomunbori  obOpasuaa akJl Ba XUCHM YyWFyH Xo0JiJa
ndopanaliIuKu, UHCOH Kanouaa wmyapad €ETraH BaTaHIBAPJIUK TYHFYyJIapUHH
KyHOymra  kentupanud. Typkusuiuk  AHBap mommro Ba  MwupkoMunooi
ypracuga OYynmub yrran cyxbarma  MuUpKOMUIOOWHUHT UYHMH  WHCOHUU
cudarmapy HaMOEH OYimaam.

“ — TypkucToHAaH YMHUIHU KYNOpWHT , MupkapuMm caiium, OM3uUM [OpTAa
KOJIa OWMJTypCaHTH3, - IeTaH 31U AHBap TMOIIIIO

— Men Oy epna Koscam, Oonajiap-yu, OWJIAHUHT axBOJIW HE Kedaau? —
ne6 YpTUPO3 Omaupau MuUupKOMUIL.

— XyxXyknapauH, HaciUlapAuWH-Ia KaurypManr, caiuMm. HHmaamwiox,
ynapHu-mga, Oy epma ryrapaxkakmui. Ota OpTUMH3 XypusT »daHa Kajap
omsum HcrtanOynma smad OWITypuHTH3.

Mupkomun 1Y€ AHBap TOIIMIOHWUHT Takiaudura po3wIMK Oepranuex

OYnau-10, MUMa HAMAJHD Y3WIUO KETTH, KYJI-OSFHaaH Majaop KOYIH.
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— XyxyknapHu, Hac/UIJapHM Ky4yupuO KelapMu3, MOLIIIO Xa3patiapH, -
neau MupkomMuil KaxpaTtoHJa KOTraH ojamjaail coByKKOTHO. — Jlekun Batanuu
KaHnad onkenamui? BartanHu kyuupud Oynmaiinu-ky!

OHau yiutaca Yymanaa MupkomMun WuyugaH €EMOH 3WI KETraH »JKaH,
KYKCUHUHT ajlakaepuaa “‘aupt’ JTHO y3WIraH Hapca SHAW OYTyH BYXyJra
Tapkaraijaek Oemanop-oemaxoi...” [3.12]

Oxopuna kaiin stunran MukoMunOoOWHUHr BaTtan xakujgaru ropakHu
3UpKUpATyBYM, Jiap3ara COJIyBUM Cy3Japu Xed Oup omamHu Oedapk
Koiaupmaiau. Axup, Batannu kanjgaih KwinO onub KeTuinr MyMKUH. ByHUHT
UMKOHU OopmukuH?! ByHpmait cy3napuu airaérranga MupKOMUIOOMHUHT
XOJaTUHU  aAud  KaxpaToHAa KOJTaH HWHCOHJIEK COBKOTTaH, KYKCHHUHT
alylakaepyu 4MpT ITMO y3unrad Tap3uga udonanaiiau. bynmail TacBupmap sca
KaXpaMOH PYXUSITUHUHT OFPUKJIAPUHU AHAJA Ky4YaTHUpHUIIra XU3MaT KWITaH.

Xaérna sAXIIMUIMK Ba EMOHJWK, 0aXxT Ba OaxXTCH3JIMK, OK Ba KoOpa,
TYFWIMII Ba YIIMM, Ke4a Ba KyHAY3, Myxa00ar Ba HadpaT TyWryJlapu XamHIla
¢uma-én topaau. Illy MabHOma  Xukosga BaraHmapBap Y30eKk YFIoHIapH
OwiaHn Oup Karopia MWUIAT (POXKEACHHU KEeNTUPUO YMKapraH MaHKYpT, UMOH-
YBTUKOJJIAaH MaxpyMm OyiraH cOoTKuMHJap oOpa3u Xam TacBupisanrat. Llyponap
XOKUMHUSITH VpHaTHITay, Mupkommiboi WHKWIOOUH TpuOyHaJITa
Tonmupwiand. TpuOyHan BakwUlapujaH OWpH — pyc, OUpH — y30€K HHUTHUTH.
MupkoMmiIOol  FamMXypimK  KwiraH Vyma  Y30exk  WurartiapaaH  Oupw.
MupkoMmiIOOH Ka3oCcH OJAWAaH HWKKH pakaT HaMo03 VKHII Y4YyH CYB
Cyparanuma V3 KaBMHJAaH, y¥3 XalKuJaH OynraH ackapua OyHra pyxcar
Oepmaiinu. MoBuM Ky31Mu pyc ackapu d5ca CYHTH THJIAKHUHT OaKapuUIIUIINTa
WwKo3aT Oepagu. MHUPKOMIIOOH HAMO3HM OOLUIAINra YITYPIOH, XOJOC. Y3
XalKUJIaH 4YWKKaH, Oocap-TycapuHM OwWiMaili KoiraH Y30eKk ackapya yHra
Kapa0 KeTMa-KeT YK Yy3raH 5HAHu. «... aMMO-JIEGKUH MUpPKOMUI Y4yH Y3UJlaH
YUKKaH Ba OyTyH yYMp TabKuUO OTraH IyINIMAaHWHH Y3 KYy3u OWIaH KYpHII
Op3yCcH XaM HHUXOATIa ap3uMac HUMapcara aujaHraH — YHUHT Yy4dyH Oy €pyF

OyHENA XOJIUC HUATIAA OomUIaraH CYHITH HWOOJATHHM a0  ATHUIIIAH
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MYKaJJAacpoK Makcaa-Myanao KojMmaraH 31M, OUpOK akJCu3 YK Yy3WIaBepau-
y3uJaBepau... MUPKOMUIIHUHT TWJIKa OVYIraH »acaau Y3u Ka3uraH XaHJaKKa
rypcuuiad armapwii...»[3.15]

XUKOSHMHI OXMpM 1INy 3aifaga opuruHanm sKyH ToHaad. EsyBum
TAIKUHUAA XaJloJ, ajojiaTnemia, TYFPUCY3, HINOWIAPMOH, MWJUIAT paBHAKH
yU4yH KypallyBuaH, ioprrnapBap MupkomMunOoiHu Qosxkuara oiu0 KelraH Hapca
30xupaH Mainga OynuO KYpuHraH xacaja, FUHOAT, YaKUMYWIMK, UHAMOHCHU3IIUK,
MaHKypTJIUK WUIATIAPUHUHT Kymaiub® KeTtumuaup. MycTtamiakaHuHT OOoucH
XaM JYIIMaHHUHT 3YpJIUTrd, au€p €U KYBIMTH 5SMac, MWUIATHH WYHJAH
eMUpraH WYKA HU30JHUP.

Xypuua dycrmyxamman Mupkomunboid oOpa3u Tabuatuaa UHMOH-
IBTUKOJIM, BaTaHMapBap Imaxc oOpasunu wudonanaran 6ynca, Caupg Axman
“Takoup, Takaup, MyHYa IIaBKATCU3CAaH  XUKOSICHUJA  KaluTaH Pacynos
TUMCOJIUa UMOH-YBTUKOJIHU KaJIOWa KO KHWJITaH, IOpTaoNuIapura ¢H 6ocaauran
maxc oOpa3uHu sApatraH. JIMH KaTTHK TabKUO ocTUra OJHMHraH, ypd-omaTiap
KOpaJIaHTaH , 3aMOH Y3 KWINYUHY SUTaHFOWIa0 Typran myctabuj Oup maitna Xxam
kanutadn PacynoB wmwmmataomm wmax0yc JlamaxoHHM MyCyJIMOH Koujajapra
MOC Xojima nadH STUII Y4YyH SIIMPUHYA OK cypn TomubO KenuO Oepaiu.
Xu3MmaTaard HIepuKIapura OwinupMmaraH Xoija MauTHA AadH KWIWAIT y4yH
paccom &3yBunm Caumn Axmamuu Ba ydra byxoponuk ackapmapiaH 1000puo,
CYHITH MaH3WiIra Ky3aruijga KypbOH TUIIOBaTH YKUIIMHU TaWuHjiarad. by xam
KanutaH PacylnoBHMHT 30XypaH MycTaOuWa Ty3ymra Xu3Mar Kujca-fa, acliiia
O0OTMHHUIA BaTAHIONIUIAPH, XalKU YYYH JKOH KYWIUPHUIIUHU, WAMOH-IBTUKOIU
OyTyH uHconnuruau anrnaranu. llly xukosimaru €HFUH MalTHIA SIIUKHA OYMaid,
MaxOyclaapHU KOpa TYTyH WYHaa KOJJIUpraH Hazopatuu JIeMsHOB 3ca MHCOHUU
TyWrynapaaH, WHCOHHIIMKAAH OyTyHJIall Maxpym MaHKypT cudaruga
MupkomuiiOoiira YK y3raH COTKMH ackap oOpa3ura MabHAaH YXIIAIIJIHP.

Caun Axman “OdTo0 oliuMm” XHKOSICHIA XaM BaTaHMApBap SMOH adn

oOpa3uHu, sAMOHUSAIMK JIIOH  TUMCoONIMIa BaTaHMapBap camypail oOpa3uHH
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apatrad. O@To6 oiuMHUHT Baranra Oyiaran Myxa00aTH OHaIMK MeXpUIaH
YCTYH KEJITaHJIMIM Xa€THil BOKeasap acocuaa Oaauuil nanuiiaHraH.

V36exannr Gyrok aqu6bu Camn Axman spatran Ogro6 oitnm, JagaxoH,
kanuTaH PacynoB oOpasnapu Ba wuctebgomau aand Xypmwma JIycrmyxamman
xukostmapugaru Mupkomuiioon, TyxTacunOoit oOpa3znapu BaTaHApBAPJIUTH, V3
UAMOH-?bTUKOJIUTA COIAUKIUTH, OFUp IIApOUTIapia Xam YUH WHCOHUH
XHCIATIApUHKU cakj1ad Kodranjgapu Owuiad xam Ownan yxwmamaup. [y Ounan
Oupra Oy xukosiap y30eK XaJKUHUHT OOIIMAAH YTraH Kopa KyHJIapH, aojaTcu3
KAMUAT TY3yMHU XakuJa VKyBUM KaJIOM Ba OHTHJA aHUK TAaCaBBYp YWFOTAJIMKH,
Oy Hapca OyryHru TUHY, (apOBOH KYHJApUMH3 YUyH IIYKpOHAIAp KUJIMIIUMU3
KEepaKJIUTHHU aHrnatagud. Xap UKkajga €3yBUM XaM V3  XMKOsUlapuaaru
KaxpaMoOHJIap PYXUATHUHUHT HW3TUPOOIH, TYWFYJApHUHT OFPUKIA HYKTaJapUHU
Oaguuii maxopar Owiad €putuO OepranyiapuHu Xucobra oymb, yJapHU TOM
MabHOJIa MHCOH PYXUSTUHUHT OWJIUMIOHH, TICHXOJIOT-E3yBUM Je0 aTaliuMu3
MYMKHH.
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SAID AHMAD I1JODIDA ONALAR OBRAZI
Hamdamova SHAMSHODA
BuxDU magistri

Insoniyat tarixida badiiy adabiyot yaralibdiki, ona obrazi uning bir gismi
bo’lib kelmoqda.Jahon xalqglari adabiyotida onalar obrazi asosida yaratilgan
roman-u qissalar, she’r va dostonlar buning yorqin misoli.

Buyuk avar shoiri Rasul Hamzatov aytganidek:

Cho‘qqilar ko‘p dunyoda, biroq,

Cho‘qqi yo‘qdir onadan baland (Rasul Hamzatov. "Onalarni
asrang". 354-b).

Bu yorug‘ dunyoning, qolaversa, adabiyotning ham eng baland cho‘qqisi
bo‘lgan ona siymosi o‘zbek adabiyotida-da salmoqli o‘rin tutadi. Jumladan, Said
Ahmad ijodida ham turli taqdirga ega mushtipar onalar obrazi tasvirlangan. Adib
“Oftoboyim”, “Qorako‘z Majnun” kabi hikoyalarida, “Ufq”, “Jimjitlik”
romanlarida hamda “Kelinlar qo‘zg‘oloni” pyesasida ona siymosining turli
qirralarini yoritib bergan. Aksar asarlarida o‘zbek onalarining ichki dunyosi,
xarakter xususiyatlari hamda vatan, xalq va farzandiga muhabbati galamga olingan
bo’lsa, “Oftoboyim™ hikoyasida yapon onasi obrazi orqali vatanparvarlik, xalqlar
hamdo’stligi g‘oyalari ilgari surilgan. Yapon ayoli, go‘zallik tanlovlarining
g‘olibasi, vataniga xizmat qiladigan Maniko xonim asar markazida turadi.
Oftoboyim deb nom olgan bu go‘zal ayol ham ona. U urushda qo‘rqoqlik qilib,
vatani uchun komikatzilik vazifasini bajara olmagan xoin Sudzening baxtigaro
onasi. Yaponlar bunday Vatan xoinining bo‘yniga yeb-ichishdan, yotishdan
mahrum qiladigan g‘ildirak o‘rnatib, insonlik safidan chiqarib qo‘yib jazolar
ekanlar.

Hikoyada oq sut berib o‘stirgan farzandining xoinligidan boshi egilgan
onaning ayanchli gismati yoritilgan. “Sudzening onasi o‘g‘lining xoinligidan
nomus qilib, ko‘chaga chiqolmay, odamlarga qo‘shilolmay qoladi. Ozib-to‘zib,

soch-soqoli o‘sib ketgan bolasining ahvolini ko‘rgan Manikoxonim bolaxonada
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yig‘lagan ahvolda uni kuzatib turadi. U bolasining oldiga chigmaydi, bo‘yniga
osilib yupatmaydi. Sudze endi unga suyukli farzand emas, umumxalq la’natiga
uchragan jirkanch bir kimsa edi.

Oradan biron oy o‘tib, Manikoxonim chodraga o‘ralib ibodatxonaga bordi.
Mugaddas budda poyiga qo‘yilgan tilla barkashga ro‘molchaga tugib kelgan oltin
javohirlarini, gimmatbaho toshlar bilan bezatilgan zirag-u bilaguzuklarini — jamiki
taginchoqlarini jaranglatib to‘kadi. Tiz cho‘kib buddaga tavba-tazarrular
qiladi.Tengsiz go‘zal, benithoya dono, butun Yaponiyaning fahri bo’lishga
arziydigan bir malak — Oftoboyim rohibalar libosini kiyadi”. (Said Ahmad.
“Qorako‘z Majnun”, 45-b).

Xalqimiz o‘tmishidan ma’lumki, bu kabi ayanchli taqdir urush yillaridagi
ayrim o‘zbek onalariga ham begona emas. Afsuski, o‘zbek yigitlari orasida ham
urush dahshatidan qo‘rqib, ona xalqidan o°z boshini aziz bilgan qochoglar uchrab
turgan. Taassufki, ularning onasi ham: “O‘g‘lim xalq koriga yarasin”, — deb niyat
qilgan. Ana shunday jafokash o‘zbek onalarining badiiy adabiyot ko’zgusidagi aksi
“Ufq” romanidagi Jannat xola obrazidir.

Said Ahmad asarlarida yapon onasi Maniko xonim asirlikdan gaytgan
yaponlar orasida o’g’lining ham bo’lishini umid qilsa, o’zbek onasi Jannat xola
qochoq o‘g‘li Tursunboyning to‘qayda hayvonlarday kun kechirib, ovqatda zor
bo‘lib o°lib ketishiga chidab turolmaydi. Jannat xola nuridiydasining xoin emas,
gahramon bo’lishini orzu qilardi. Ona uchun farzand aziz, ammo Jannat xola o‘g‘li
Tursunboyning urushda jon berishini tirik turib o‘likday yashab yurganidan afzal
biladi. “Jannat xola ko‘p o‘yladi. Bolasining, erining, o‘zining taqdiri haqida juda
ko‘p o‘yladi. O‘yining oxiri shu bo‘ldi. Bu xilda yashab bo‘lmaydi endi. Bas.
Tursunboyni insofga keltirishi kerak. Egilgan boshni gilich kesmaydi. Urushga
borsin, 0‘zini oqlasin, yagona yo‘l shu. Agar Tursunboy ko‘nmasa, uni o‘zim tutib
beraman. Shunday qilaman. Onaning gqarori shu bo‘ldi”.(Said Ahmad. Ufq,
327).Ammo bolasining jon talvasasida isitmalab yotganini ko‘radi. Yozuvchi
mushtipar onaning o‘sha  paytdagi holatini  achchiq iztirob bilan

tasvirlaydi.“Orzular shamolga uchdi. Homilalikdan to shu kungacha qilgan
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umidlari tamom bo’ldi. Bolasining yo‘lga kirgan kundagi quvonch, tili chiqib
birinchi marta aya degandagi olam saltanatiga teng shodliklar, dadasi opichlab
guzarga olib chigib ketayotganda eshik oldida orgasidan garab qolgandagi hech
narsaga teng ko’rib bo’lmaydigan baxt, birinchi bor maktabga kuzatganda oppoq
ko‘ylak, g‘arch solib tikilgan etik kiyib chopqillab ketayotgandagi tongdek hech
gachon ko‘rmagan tong — hammasi, hammasi ona ko‘z oldidan bir-bir o‘taverdi”
(Said Ahmad.Ufq, 331).

Onalar jigarbandlarini ne-ne umidlar bilan katta giladilar. Umr, baxt, sharaf,
ogibat tilab duo giladilar. Rasul Hamzatov:

Onam ko‘kka garab qildi iltijo,

Baland bo‘lsin burgut o‘g‘lim parvozi.

Hamisha taratsin ajoyib navo,

Aziz vatanimni kuylagan sozi, — (Rasul Hamzatov. Mening Dog ‘istonim,
354).

deb yozganiday har bir ona farzandining Vatan, xalg koriga yarab, boshi
baland bo‘lishini Ollohdan so‘raydi. Jannat xola obrazi urush sababli ana shunday
orzulari poymol bo‘lgan jahon onalarining tipik vakili.“U yagona farzandidan
umid uzolmay, uning baxtini ko‘rolmay, armon bilan chodirda jon bergan
edi”.(Said Ahmad. Ufq, 332).Tursunboy esa zamon qiyinchiliklariga bardoshi
yetmagan, onasining oq suti-yu xalgining non-tuzini oglay olmagan insonlarnig
badiiy aksi. “Ona unga faqat kiydirish, yedirish uchungina ona edi, xolos. Ona
uning firoqida, dardida ado bo‘ldi. Bolasi esa bu to‘g‘rida o‘ylamasdi. Ona
qazoyim yetib olamdan o‘tsam, bolam o‘z qo‘li bilan gabrga qo‘yadi deb umid
gilardi. Ammo u o‘lganda bolasi hatto qabr boshiga kelmaydi, aksincha, bo‘riga
oxshab to‘qaydan xunuk garab turardi” (Said Ahmad. Ufq, 332).

Qismat onalar boshiga ne kunlarni solmaydi. Tursunboy xalgiga xoinlik
qilgan bo‘lsa, Bo‘rixonlar e’tiqodiga xoinlik qildi. “67-yilning kech kuzida bir
musulmon bolasi dindan chiqdi” (Said Ahmad. Qorako‘z Majnun, 60). Adibning
“Qorako‘z Majnun” hikoyasida ona tilini, ota-bobolar dinini unutgan tasbehni

xochga, masjid mehrobini ibodatxona qo‘ng’irog‘iga, ona mehrini, ona yurtini, ona
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tilini to‘rtta cho‘chga-yu bir mesh aroqga almashtirgan gumroh farzandning
mushtipar onayizori qismati galamga olingan. Ona uchun eng og‘ir baxtsizlik bu
farzandidan tiriklay judo bo‘lgani. Saodat xola kofirlar haykaliga aylangan o‘g‘liga
ona ekanidan afsuslanadi.“Bu bolani men emas, bo‘ri tugqan” (Said Ahmad.
Qorako‘z Majnun, 65), — deydi alam bilan.Saodat xolani bir tomondan
Bo‘rixonning alami qiynasa, ikkinchi tomondan baxti qaytgan qizi Qumrining
kelajagidan xavotirlanardi. Yozuvchi birgina jumla orgali Saodat xola obraziga
jamiki onalarning qalbini, o‘y-fikrini, borlig‘ini jamlaydi. “Onalar shunaqa. Baxti
chopmagan bolasi bilan birga bo‘ladilar”. (Said Ahmad. Qorako‘z Majnun,
61).Qumrining taqgdiriga nisbatlab aytilgan bu jumlada yozuvchi ona obrazini
jamiki baxtsizliklarga garshi ulkan tayanch sifatida namoyon eta olgan.

Mazkur hikoyada ona obraziga kindik qoni tomgan yurtga, o‘zligingni eslatib
turadigan millatga muhabbat, e‘tiqodga sadogat, milliy qadriyatlarga, ona tiliga
hamda dunyoga keltirgan onaga ehtirom g‘oylari jamlangan.

“Oftoboyim” hamda “Qorako‘z Majnun” hikoyalarida ikki din, ikki millat
onalari galamga olingan bo‘lsa-da, Manikoxonim va Saodat xola obrazlarida
onalik mehri, 0‘z e’tiqodiga, 0‘z Vataniga sadogat tuyg‘ulari ularga xos mushtarak
jihatlar hisoblanadi. Chunki ona galbi, ona mehri millat tanlamaydi.

Said Ahmad mazkur asarlarida mehr berib o‘stirgan farzandi ro‘shnolik
berolmagan onalar obrazini keng kitobxonlar jamoasiga havola gilgan. Toki
kelajak avlod bundan xulosa chigarsin uchun.
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XUKOAIA YJIKAH MABHO KHJIOCH
HMunob6ap BEPJIMEBA
Kopakyn tymanu 28-maktad YKUTYBUUCH.
Canobap BEPJIMEBA

Mup3o YiyrOek Tymanu 286-MakTald YKUTYBUHCH.

Caun Axman HacpHUHT Oapua >KaHpiapuaa Oapakaaud WXKOJA KUJraH
Oyncaga, YHUHI WXKOAMJA XAKBUM WYHAIMIIIArd acapiapd CaJMOKIM YpHUH
srajulaiiu. AWTUIT MYMKUHKH, aau0 WXKOAWM MEpPOCHHUHTI KaTTa KUCMUHH Iy
WYHAMMIIIary XUKOANAp TAIKUA Kunaau. EsyBumHmer “Xanka 6uman Tanka”,
“bup ynuununar Oaxocu”, “Otnycka”, “ Onkunau”, “Yyusapa”, “Jlamna mmuma”,
“XotnH003 yymuyk”’, “CoOuK”’ kabu YHJIa0 XaKBUSJIApU MaHa IIyHJal acapiap
cupacura kupaau. Caug Axman Oy kaOu XuKoOsUIap/la WHCOH XapaKTepw Ba
XKaMUSITAA YIpauran WulaTiapHu Kopanaau. by wiatinapau yctanuk OuiaH
dom sragu. Macanan , €3yBun “OTmycka” HOMJIM XaKBHH XUKOSICHIA XUKOS
KaxpamMOHU AOAYypa330KHUHT ayMHAPJIM aXBOJIMHMU TAaCBUpJAp 3KaH,0y YKyBUuAa
Oup Kapamga Kyarwid Kaiduar yirortagu. Xukos KaxpamMoHu AOIypa33ok
“ormycka” mynuaaH aénu OwiaH caéXaT KWIMIIHU peXanamTupuO, opsyiapra
Oepwirangu. Mmxonara kenun0,0y TyJHHHT XaBora y4Yranjai ‘‘KOJUICKTHB HUHT
ap3uMmac Tyinapu, paxOapiJapHUHT TYFWITaH KyHJIapura cap(iaHdIld, YCTHra-
yCTaK TaIIKWIOT OyXrajaTepusiCUaH y4 cyM Kap3 OYJIWIIW,VITaHHUHT YCTHTa
TENraH JETaHJICK, STHTU 3aMIUPEKTOPHUHT TYFWITaH KyHWra sSiHaru OWJIMKAAaH VH
y4 cymra Kya KYWWIIW JIO3UMIIMTHHU SIUTrad GaMUIUSCUHUA XaM YHYTHII
Jlapakacura eTaju. E3yBuM KaXpaMOHHMHI PyXHil XOJaTH TaCBHPUra KEHT YpHH
axpatMmangu. “A60ypas3ox um3o uekamaw, 0eb pyuxamoar V3 GamMuiuscuHu
MONOIMACOU, ULy MONOA y ¥3 (PAMUNUACUHU XaM 3COaAH Yukazub Kyuean 3ou’.
Cann Axman maHa mry OWTTa Tam OWJIaH XUKOS OpKAJIM HUMa JEMOKYHIINTH Ba
KAaXpaMOHHMHT PYyXUH XomatmHH o04nb Oepamn. XwuKosga TabMarupiuk,

naraHOapAOpIMK Ba OYKY3JIMK KECKUH TAHKH] KUJIUHAIU.
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AmnoHuHr “Xanka Ownan TaHka” XaXKBHM XHUKOSICMAA 3Ca YKHUII Y4YyH
maxapra kerraH TaHTUOOWHUHI yillaHMO, a€lMHU KUIUIOKKA OJIMO KEJHII
BOKEacH TacBUpJaHaIu. KUIIJIOKHUHT KaMUKHA acCKUsA003TapUHA MOT KWJITaH,Xed
KuMmra ranuHu Oepmaran OnumOO# aka BOK3ajja KEJIMHUHU Kyprad,iryHaai
axBoJira TymuO KOJaJAUKHU,XaTTO “ TMemoHacura ‘“mapt’ 3TUO Oup Tymupaau’”.
UyHKM KENUH KyJaa “3aMOHAaBUN, IIIyHYAJIMK 3aMOHABUWKHN, KUMTAH KUMUMUHUHT
TOPJAUTUJIAH BaroH 3MHACHJIaH TyIIUIITa KuiiHanaau. “Kuiioku” KaiiHoTa 3ca Oy
KEeJTMHHU KMIUIOKKA Kaiicu 103 Omian onub Oopuiira XapoH. ABBaJO,HUMA y4yH
xukosira “Xanka Ownan TaHka” nes HOM Oepuiras,iry xakjaa (QUKp FOpUTCaK.
XUKOSHUHI HOMHUEK,YKYyBUMJA KU3MKMII Ba €HIWJI KYyJIrd yuroraau.MabilyMKy,
Oanuuii agabuérna acap HOMU KaCUIUp MabHOJA 11y acap MaB3yCH,FOSICHUHHU OUP
Kajgap ounO OepuIira xu3mar Kuiaau. Acap Ma3MyH-MOXMSTHAAH KeTUO YUKKaH
XOJiJla acapra HOM TaHJaHAAu. YOy XuKosaa “TYpPT KyHTHHA maxap Kypuo”
y3nuruau  yHyTran Tantu6oil Ba XaHU(AXOHJIAPHUHT KYJITHJIM  XOJaTH
TaCBUpJIaHAIM. YJap Iy napaxkaaara O00pu0 €TraHKH,XaTTo Y3 HOMJIAPUHU XaM
Xanka (Xanuda) Ba Tanka (Tantuboit) aes y3raptupamu. by opkamm €3yBum
Y3IUTUHU YHYTTaH €NUIapHU KECKUH TaHKUJ KWJaau. XUKosaa cy3aH MOXHpPOHA
doiinananunran. Xap 6up cys,xap Oup kymia KaxpaMOHJIAp XapaKTepUHU OYHO
Oepumga kaTTa xu3mar Kwiaad. Macanan, OnuM6Ooii aka Xanka (Xanudaxon)
HUHT UICMUHH Cyparanua y¥iu:

- Xanuda, saruvyacura XaHka, - jges kaBoO Oepanu. Illy Oupruna >xaBoOwu
opkany TaHTHOOWHUHT XapaKTepH TYJaIUuTruda O4uud OepriIraH.

Esypun XauudaHuHr TamIKM KypHHMIIMHM IIyHAa# TacBupnaitmu: “Coyu
IPKAKYA  KUPKUTRAH,UKKU — KYI08UOA Peouckaoau Kun-Kusui 3upax,jidOouHu
wynHoozam  Oysmmuku, Xyoou NoMuoop muwiiab Keiaémeamea - YXulaiou.
Humunune nouacudex mop 10OKaHuHe éH MOMOHU2A Kamopacuea uusupmamada
Kopa myema Kaoanean. byunuoa xap oupu én20KOail keaaoueam MHCYH Capuk
mynuox. IOnxa xanpon kyunaxoan enxkacuoacu XycHoysapiaapu 0emanon KypuHuo
mypu6ou”. Ymoy TacBUp OopKanu XaHU(PaHUHT XapaKTepu XYJIK-aTBOPH YKYBUU

KY3 VHTHAa XyIOd cypaTaa YM3WIraHjiek HOMOEH OVmaau. by aca €3yBUMHUHT
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cy3nan Vpuniau ¢dolganaHuIl MaxopaTh Kall Japaxkaaa IOKOPU HKAHIUTUHU
Kypcatub Gepasu.

Canng Axmaa WXOIMHM Ky3aTap SKaHMU3,aJJUOHUHT XaJlK MakoJIapu Ba
nbopanapujaH ycTanuk OwiaH (oiianaHraHaurura ryBox Oynamus. XycycaH,
“UyuBapa” HOMJIM KHCKAa XaKMJIM XaKBUM XUKOSICHIAH OJMHIAH Kylujaru
napyara dTHOOPHUMH3HU KapaTcak:

“ Maoichucoa ynea :

-Cen Oona,uyueapanu xom canabcan. Lllowma xanu,ocyscanu  Ky30a
canatimuz. by kanaxacu,cupxane cys kymapmauouear 6yiu6 kemuoboumu?!

Xonuknune mena couu muxkka 0yaub kemou”. YOy xymianapia XaakKuMH3
TOMOHHJIAH DJHT KyN WIUIATWIaJAWraH uOopajapjaH  yYCTaIMK  OwWiaH
doiimananuiaran. XOJIMK IMaXTauWjdK Opurajgacuja WILIaiau. YHIaH aBBall
nappaHIaYiInK Opuraaacujia,y3yMuWJinK Opurajacuja HWIUlaraH. Xed TaHKU]
KypMaran XonuK Oy TaHKUIJIapHU JIMUTHO TyTabd KeTaau. XHUKOosAIa 33Ma Ba
MUKFOB OJIamJIap TaHKWJ OCTUra OJIMHAAW. XOJUK MaHa IIyHJIal ojamiiap
toudacumad. Y acocwil Macaia KOJuO0,23MaluK OujiaH TamHu OoImmKa EKKa
Oypwuiira Ba 11y OuiaH Ba3uATIAaH YUKUO KETUIITAa XapakaT KUJaaH.

Cann Axmaguauar “O@dTolra 4uKKaH MYIIYK’ XUKOSICH XaM KHCKa XaKMIaru
XOKBUM XUKOsAJAp cHUpacura Kupaad. Ymly Xukosga ¢E3yBUM TabMarup
OOLUTMKIAPHU TAHKU OCTUTA OJIaJu. XOAUMIAp paxOapHUHT CEBUMIIM MYIIYTHHH
Xap oija WMKKU MapTa “odrobra ynmkapamuiap”’ . MymykHu odToOra YukKapuil
yH4Ya KUMMar 3Mac. bop —iyru smmuk cym. Iy ypunpa €3yBum xank opacuiaa
Mamxyp “Mymyk TekuHra ogrolOra 4MKMaian” wuOOpacujaH yYCTAJIUK OWIaH
doiinananagy.

Caun Axman XaxBuil XuKojapuga Oy KaOu cy3 VHWHIapuUIaH YPUHIH
doiinananagu. AAMOHMHT KHYMK XKMIW XUKOSJIapua d>KyJa KaTTa MabHO
Mykaccam. Ba xymmum my skmxaté OwnadH aaub® xukossapu y30ex amadbuéTtw

Xa3WHacua y3ura Xoc YpuHra sra fecak MyooJsiara smac.
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SAID AHMADNING “UFQ” ROMANIDA MILLIYLIK
Allogov FARRUX
Buxoro viloyat Qorako‘l tuman 29-umumiy o‘rta
ta’lim maktabi o‘qituvchisi.
Yaxshiqulova MOXINUR
TTYMI talabasi.

XX asr o‘zbek nasrining yetuk namoyondalaridan bo‘lmish Said Ahmad
adabiyotshunos olimlarimiz ta’biri bilan aytganda, Oybekning psixologik tasvir
mahorati, ustozi G‘afur G‘ulom yumori, Abdulla Qahhor bayonidagi ixchamlik
mujassamlashtirgan yuksak igtidor sohibidir. Adibning o‘z ustozlari G'afur G'ulom
va Abdulla Qahhorga chuqur ehtiromi, ijodlariga nisbatan esa cheksiz hurmatini
"Yo'qotganlarim va topganlarim” nomli xotiralardan iborat kitobini varaglab
anglash mumkin. Bu romanni mutolaa gilar ekanmiz, gahramonlar xarakteriga
singdirilgan milliylik, gadim an'analarga sodiqlik prinsiplari bevosita o’quvchining
digqatini o’ziga jalb etadi. "Ufq" romonida 2-jahon urushi davridagi xalgimizning
front ortidagi mehnatini, mashaqgatli va ziddiyatlarga to'la hayotini Ikromjon,
Azizxon, Nizomjon, Asrora, Zebi, Tog'a, Jannat xola, Dildor, To'lanboy kabi
yorgin obrazlar timsolida ko'rish mumkin  Ustoz adib Abdulla Qahhor
yozuvchining ushbu romanidagi yuksak mahoratini shunday e’tirof etadi: "Bu
kitobni kitobxon boshdan-oyoq shavq bilan, hech gayerda turtinmasdan, diggati
susaymasdan, ishtahasi bo'g'ilmasdan o'gib chigadi... Kitobda gimirlagan har bir
jonning gayg'usi, quvonchi, muhabbati, g'azabi, og'zidan chigadigan har bir so'zi
rost..." Darhaqgigat, yozuvchi o'z xotiralarida roman gahramonlari hagida shunday
yozadi: "... Dunyoga fagat azob chekish uchun kelgan lIkromjonning hayoti sizni
jindek o'ylantirib go'ydimi, yo'gmi, shuni bilmogchiman. Og'ir mehnatdan o'zining
butun ayollik xislatlarini yo'gotib qo'ygan, erkakka aylanib ketgan, Inoyat ogsoqol
"ot giz" deb atagan Asrora, yolg'iz farzandining dog'ida kuyib, yonib, o'rtanib,
faryod urib jon bergan Jannat xola, xalq rizgidan yulib yiqgan boyliklari

alangasida o'zi yonib jizg'anak bo'lib o'lgan Inoyat ogsoqol, sevgilisini tortib
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olgan surbet akasidan bezgan, tug'ilgan uyidan mosuvo bo'lgan, ota garg'ishi bir
umr qulog'ida golgan Nizomjon, balog'at yoshiga yetib, butun vujudidan muhabbat
hidi angib turgan va lekin sevgisi sarobga yo'liqgan Dildor, yigitlik umrining
so'ngi to'gaylarda bir vahshiydek yakunlangan, bu ham yetmagandek shon-
sharafsiz ko'milgan go'ri lovillab yongan Tursunboy...".

Romanda ifodalangan milliylikni romanning deyarli barcha sahifalarida
yaqqol ko‘rish mumkin. Aynigsa, asarning boshida tasvirlangan Rasul buvaning
vafoti, unda gishloq ahlining urush davri dalada mehnat gaynab turganiga garamay
ta'ziyaga to'planishi, marhumni so'nggi manzilga kuzatish jarayoni xalgimizga xos
milliylikning ufurib turganidan dalolat beradi:

"Bu gadim o'zbek odatini, aynigsa, zirillamaliklar gattiq ushlashardi. So'nggi
yo'lga ketayotgan inson oldidagi buyuk qgarz deb bilishardi. Oxunboboyev ham
navbatma-navbat dastani yelkaga olar, marhum siymosida o'z otasini eslardi. Ular
bir-birlari bilan galin do'st bo'lishgan. Rasul buva do'sti Oxunbobo vafot etganida
gabriga o'z go'li bilan go'ygandi. Shunda Yo'ldoshvoy bu odamga alohida bir
mehr, alohida yaginlik sezgan, bu sezgi chol olamdan o'tgunga gadar galbini tark
etmagandi...". Romanda ijobiy gahramon sifatida talgin gilinmagan esa-da, biroq
o'zining andishasi, tog'larga teng g'ururi bilan ajralib turgan Akbarali obraziga
e'tibor beraylik. Singlisi Lutfinisa 0'z nikoh to'yi kuni non sindirilgan kuyovga
tegmay, sevgani Azizxon bilan gochib ketganda Akbarali nagadar ayanchli
ahvolga tushadi, yuzi shuvut bo’ladi, biroq xotinsiz qolgan kuyov oldidagi
g'ururini, andishasini ming azob bo'lsa-da saglab qolishga urinadi: "... - Bozor
ko'rgan singlingni endi dallolga ber!" — deydi, unga kuyov bo'lguchi. Akbarali esa
0'z navbatida shunday javob beradi: " - Menga nojo'ya gap aytdingiz, kuyov. Agar
boshga odam shu gapni aytganda ichagini boshiga salla gilib go'yardim. Singlim
boshimni egib ketdi. Ammo men yigitlik belbog'imni boshimga solganim yo'g.
Qayting orgaga... To'y targamaydi. Otam meni o'g'il bola qilib tug'dirgan”
Akbarali bunday andisha va g'urur bilan hatto o'zining voyaga yetmagan 15 yashar
gizini kuyov bo'lguchi Normatga nikohlab berishga ham tayyor edi. Undan keyin

singlisini olib gochgan Azizxonning ota-onasi Akbaralidan uzr so'rashga
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chigganlarida ham, u ogsab qolgan g'urur otidan tushmaydi: "-Bu ish na nikoh
bilan, na pul bilan bitadi. Oraga nomus tushdi. Endi bu dog'ni gon bilan yuvaman.
Ketinglar. Meni hech ganaga singlim yo'q. U o'lgan. Marhum ota-onam nomidan
uni og gildim" Ha. Aynan Akbaralining chinakam o'zbek yigitiga xos g'ururi xuddi
yapon samuraylarining or-nomus yo’lida o'zini "Xarakiri" qilishiga o'xshab uni
ham, uni el-yurt oldida boshini eggan singlisini ham bu dunyodan bevaqt olib
ketadi.

Sevgilisi Lutfinisa bilan Farg'onaning Kuyganyoriga kelib qolgan Azizxon va
u yerning kuragi yer ko'rmagan Esh polvoni o'rtasidagi ziddiyatlarga e'tibor
garatsak, gadim o'zbekining gon-goniga singib ketgan insoniy tuyg'ularini,
kurashchi polvonlar uchun ragibidan yengilish o'limdan-da og'ir ekanligini yana
bir bor ko'rish mumkin. Ya'ni Esh polvonning arzimagan hazil gapi Azizxonning
yigitlik nafsoniyatiga shunday tegdiki, u Esh polvonni butun Kuyganyor ahli
ichida kuragini yerga tekkizadi. Bir necha kundan keyin esa bu isnodga
chidolmagan Esh polvon yashirincha Azizxonning oldiga keladi va shunday deydi:
"-Ukajon, gaplarimni malol olmaysan. O'sha kungi vogeadan beri gishlogga
borolmay yuribman... Atayin goshni goraytirib, el ko'zidan yashirinib bemahalda
oldingga keldim. Sen hali yoshsan, bilmaysan. Yigit kishining boshi egilguncha
ho'kizning bo'yni sinsin, deydilar. Mening boshimni sen egib qo'yib go'yding. Esh
akangning, yelkasi yagin orada yer iskamagan edi. Meni o'ldirding, bola"
Yozuvchi esa bu o'rinda Esh polvonning holatini shunday tasvirlaydi: "Esh
polvonning ko'zlaridan duvva yosh oqgib ketdi. Oriyatidan boshini teskari o'girib
belbog'ini yechdi. Ko'z yoshlarini arta boshladi. -O'ldirding meni, bola,
o'ldirding.." O'z navbatida bunday kutilmagan vaziyatdan g'alati ahvolga tushgan
Azizxon ham Esh polvonni yupatishni juda istardi, unga rahmi kelardi. Esh
polvonning niyati esa ular xalq oldida yana kurashga tushishi va Azizxon yengilib
berishi, hech bo'lmaganda durang qgilishga uni ko'ndirish edi. Azizxon esa rozilik
berganday bo'ladi, birog davraga tushgach, yigitlik, polvonlik jo'sh urib turgan
goni yengilishga monelik giladi. Azizxon va Esh polvon o'rtasidagi ziddiyatlar shu

tarzda davom etadi. Katta Farg’ona kanali qazilishida ham ular o’rtasidagi
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ziddiyatlar ularni yuksak martabalarga olib chigishga xizmat giladi. Bu orada
sevgani Lutfinisadan ayrilgan, hayotining alamli damlarini boshidan o'tkazayotgan
Azizxon qishlog'iga gaytishdan oldin Esh polvnonning huzuriga boradi. Ular
o'rtasigi suhbat shu darajada ta'sirliki, bunday xarakterdagi insonlar fagat va fagat
0'zbekning bag'rikeng polvonlariga xosdir: "-Esh aka! Tentak ukangizni kechira
olasizmi?.. Davra to'rlarida yurgan, birovga so'zini bermagan sizdek odamni yurt
oldida uyatga go'ydim.

-Esi yo'q bola ekansan. Nahotki, Esh akangning kimligini shu paytgacha
bilmading... Aksincha, sen meni kechirishing kerak...

-Aka,.. men endi ketyapman. Ehtimol, gayta yuz ko'rishmasmiz. Ko'nglingizda
mendan bir xiralik golmasin deb, atayin xayrlashgani, uzr so'ragani keldim...

-Ukajon, gayda bo'lsang omon bo'l. Boshing toshdan bo'lsin. Men ko'p
davralarda bel olishganman. Yigitganman, yigilganman... Yigitsang poshshosan,
yigilsang bir-ikki kun ich-etingni yeb yurasanu yana kurashni go'msab golasan.

-Bir iltimosim bor. Ertaga Maygirda kurash bor. Shunda oxirgi marta bel
olishsak. O'lay agar, turib beraman. Shunday giling, aka!

-Sendek azamatni yigitadigan polvonning bo'yni uzilsin. Bu gapingni gaytib
ol. Aslo yelkang yer iskamasin. Davradan bosh egib chiqqulik gilmasin, xudoyim!
Roziman, ming marta roziman sendan..." Ha. Ayriliq azobi Azizxonday asov daryo
misoli jilovlab bo’lmas yigitni sokinlashtirib yubordi.

"Ufg" romanini o'qir ekanmiz, Nizomjonning turfa tikonlarga to'la
mashaqqgatli tagdir yo'lini ko'ramiz. Aslida, uni bu mashaqgatli tagdir yo'liga
o'zidagi chinakam insoniy fazilatlar giriftor etmadimi? Ha, xuddi shunday.
Nizomjonning  sevgani Dildorni o'z akasi tortib olganda ham, urushga
borolmagach, tengdoshlari orasida yuzini yorug' qilish uchun tinim bilmay
ishlaganda ham, hatto akasidan qoraxat kelganda otasi va opasi endi Dildorni
Nizomjonga nikohlab go'ymoqchi bo'lganlarida akasining pok xotirasini o'ylab,
bunga rozi bo'Imay uyidan chigib ketganida ham o'zining eng insoniy fazilatlarini

saglab golgan yorgin obrazdir.
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Nizomjonning taqdirini yozuvchi asar so’ngida shunday bayon etadi:
“...Nizomjon, seni o’zim yaratdim. Yaratdim-u boshingga kulfatlar soldim.
Olovlardan olib o’tdim. Toshginlarga qarshi suzdirdim. Endi sen lkromjon bo’lib
vasha! Hayotdan Ikromjonning hagini ol!”  Yozuvchi Nizomjonning 0z
kelinoyisi Dildorga(garchi oldin sevgan bo’lsa-da) uylanishi haqidagi xabarni
eshitgandagi holatini shunday ifoda etadi. Hatto u bu tahgir uchun, or-nomus
uchun shu paytgacha bir gapini ikki gilmagan o'z otasiga qarshi boradi: "...
Yuragining allagayerida bir nima uzilib ketgandek Nizomjon entikdi. Ko'zlari tinib,
olam gop-qora zimistonga aylangandek bo'ldi. Ikki tizzasida darmon golmay og'ir
kaltaklardan shalayim bo'lib yiqilib, o'rnidan turganga o'xshardi. Dadasi nima
gilmogchi, og gilsa-ya?! Unda dunyoda kimi goladi? Nimasi goladi? Endi uning
odam bo'lib yashashidan nima ma'no chigadi? Nizomjon ko'zlarini javdiratib
dadasiga garadi.

-Dadajon, o'ylab ko'rsangiz-chi? O'z bolangizga shu kunni ravo ko'rasizmi?
Bunagada meni tiriklayin ko'masiz-ku. Akamning o'rniga men o'lib ketsam
bo'lmasmidi!

-Koshki edi...

Nizomjon ho'ngrab yig'lab yubordi.

-Jon dada, niyatingizdan gayting. Baribir men bunga ko'nmayman.

-Shunagani?

Nizomjon iztirob bilan gichqirdi:

-Ha!

-Oq qildim, seni! Sendaga bolam yo'q! Ogpadarsan! Yo'qol bu uydan!"

Ha. Xuddi shunday bo'ladi. Bunday hagsizliklarga chidolmagan Nizomjon
ganchalik og'ir bo'Imasin, vijdoni amriga garshi chigmasdan o'z ota uyini, jonajon
gishlog'ini tark etadi.

Bu o‘rinda butun Chorterak ahlining nafratiga sazovor Inoyat ogsoqol
obrazi ham ba’zi-ba’zida o’zbek xalq ertaklari va folklorida uchraydigan xasis,
ochko’z qahramonlar timsolini 0’zida mujassam etgan. Tanganing ham ikki tomoni

bo’lgani singari xohlaymizmi, yo’qmi Inoyat ogsoqol obrazida ham xalqimiz
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tarixida kamdan kam wuchraydigan, qora dog’ singari namoyon bo’ladigan
milliyligimizga xos salbiy xususiyatlarni yaqgol kuzatishimiz mumkin: “Cholga
yvolg’izlik, tanholik yoqardi. Kechalari hujradagi oydinda yoyar, pullarini
shamollatardi. Ogsoqol tanholikda yana uzoq yashayman deb o’ylardi. Sira
ko’ngliga o’lim kelmasdi. Go’yo dunyoga umrbod kelgandek edi. Oxiri tanholik
uning boshini yedi” Ha, oqgsoqolning uyi kuygan edi. Nafagat uyi, balki
farzandlarini jonidan to’ydirgan, qishlogning sodda odamlarini 0’z manfaati
yo’lida garoqchi singari talagan Inoyat ogsoqol uyi bilan birga 0’zi ham jizg’anak
bo’ldi. Hatto so’nggi nafasiga gadar istig’for aytmadi. Biroq o’zbek uchun
farzanddan aziz ne’mat bormi? Yo’q, albatta! Garchi o’g’illarini oq qilgan bo’lsa-
da, so’nggi nafasiga qadar ularni intizor bo’lib kutdi, ularning baxtli kelajagini
o’yladi. “-Tut tagida sandiq ko’milgan. lkkoving bo’lib ol... Ogsoqol shu gapni
aytdi-yu, tildan qoldi. To’rt soat nimadir deyishga chog’landi. Aytolmadi Buyuk
xasis, tengsiz mumsik olamdan o’tdi. Bu dunyodan kuyib, yonib, o’tda changak
bo’lib ketgan qo’llari bilan u dunyoga ketgan edi” Bu o’rinda Nizomjonning
holatiga diqgat qilsangiz, yana bir o’zbekka xos milliy xarakterni ko’ramiz:
“...Aka-uka jasad tepasida gimirlamay turishar, Nizomjon pig-piq yig lardi. Bu
ota jasadi tepasidagi alamli ko’z yoshimidi, onasini zor qagshatgan, bolalarining
boshiga so’ngsiz kulfatlar solgan ota o’tkazgan sitamlardan silgigan yoshlarning
davomimidi, bilish giyin edi. Har galay, u Nizomjonni dunyoga keltirgan. Harna
qilsa ham, u ota...”

Romanda tasvirlangan ayollar obrazi ham o‘z navbatida erkaklardan
golishmaydigan sabr - bardoshi, matonati, chinakam o‘zbek ayoliga xos fazilatlari
bilan digqatga sazovordir. Bu o‘rinda so‘nggi nafasigacha o‘g‘lini o‘ylagan Jannat
xola, Katta Farg‘ona kanali qurilishida erkaklar qatorida mardonavor xizmat qilgan
Lutfinisa va kechqurun butun charchoglarini o'yin-kulgi, hazil-huzul bilan
yengadigan uning atrofidagi ayollar timsolida kuzatamiz. Aynigsa, romanning 2 va
3-gismlarida har ganday kitobxonning yuzida tabassum paydo gila oladigan Asrora
obraziga nazar bir nazar tashlab ko'raylik. Tashqgi ko'rinishidan ayollik nafosatini

0'zida mujassam etmagan, "bir gop yong'ogdek shaldir-shuldur”, erta-yu kech
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daladan, traktor yonidan beri kelmay vyuzlari qorayib ketgan, erkaklarday
yuradigan, kurashda va mehnatda gishloq yigitlarini ham dog'da goldira oladigan
bu obraz butun gishloq ahlining, dugonalarining mehrini gozongan haqiqiy do'st,
haqiqiy el farzandidir. Uning ham galbida Karimjonga atalgan pok muhabbat
yashaydi, u ham go'zallikka tashna. Mardlikda, fidoyilikda esa To'maris-u
Yorginoylardan golishmaydi, hatto o'z jonini xatarga qo'yib bo'lsa-da, gishlogning
bir nechta jajji o'g'il-gizlarini o'limdan asrab qoladi. Asrora dugonasi Dildorga
yozgan xatida, aslida, dardga qorishgan samimiy va kayfiyatni ko'taruvchi
gaplarida uning ichki dunyosini yana bir bor anglashimiz mumkin: "...Ha, sen
chinakamiga chiroyli juvonsan. Zuvalang pishiq ekan. Sira aynamaysan. Men
unagamasman. Dala, oftob tig'idagi ish meni juda xunuk gilib go'ygan. Undoq
desam, o'zim o'lgurda yigitlarning ko'zini o'ynatadigan hech narsam yo'q. Otam
rahmatlik o'g'ilga zor bo'lib, kuta-kuta o0'g'il ko'rmagandan keyin meni o0'g'il bola
qgilib o'stirdi. Esingda bormi, to bo'yim cho'zilguncha ham shim kiyardim. Belimga
chorsi bog'lab maktabga kelardim. O'g'il bolalar bilan kurash tushardim.
Qaynatang o'lgur meni nima deganini bilasanmi? Jig'iga tegaverganimda, sen ot
gizsan degan. O'shanda gon-gon yig'laganman. Qanday gilay, o'rtog, yuzimga upa
sursam yarshmasa, labimga qizil sursam yarashmasa. Xuddi sirkdagi
masxarabozlarga o'xshab golaman.

Mayli, men uchun ham sen yigitlarga yogaver...”

Xulosa shuki, ushbu romanda xalgimiz hayotining Kkichik, birog mazmun-
mohiyati jihatdan XX asrning butun insoniyat xotirasidan o'chmaydigan sinovli
davrlari, ya'ni 2-jahon urushi davri tasvirlangan. Xalgimizning urush arafasidagi,
urush davri va undan keyingi milliyligimizga xos mislsiz fidoyiliklari,
gahramonliklari, dard-alamlari, orzu-armonlari romanda mahorat bilan
tasvirlangan.

Uzunligi 270 km bo'lgan “Katta Farg'ona” kanalining qo'l kuchi bilan 45
kunda gazib bitkazilishi misli ko'rilmagan jasorat, har ganday jahon rekordini ortda
goldirar edi. Tarixiy ma'lumotlarga ko'ra, kanal gazilishida 160 ming o'zbek xalqi

gatnashgan, kanal tarassasida 17,8 million metr kub tuproq chigarilgan, shundan
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fagatgina 1,7 million metr kub tuproq mexanizmlar yordamida gazilgan. Urush
yillarida xalgimizning front va front ortidagi og'ir mehnati, urushdan keyingi
tiklanish davridagi chekkan zahmatlarining har bir kuni ulkan jasorat edi.
Adabiyotlar

1. Said Ahmad “Yo‘qotganlarim va topganlarim” kitobi. “Sano-standard”
nashriyoti. Toshkent-2014.

2. Said Ahmad “Ufq” romani. — Toshkent: Sano-standart, 2015.

3. Artukmetov Z. — Toshkent: O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi, 1-jild. 2000

4. YemanxomxkaeB B., Kyz3smun M. bonbmioit  ®epranckuil kaHal UMEHU

Ycemana FOcymnasa . — Toshkent: 1972

SAID AHMAD 1JODI: O‘ZBEK ADABIYOTSHUNOSLIGI
Tuyboyeva GULNOZA
Navoiy davlat pedagogika instituti talabasi
Teshayeva MARJONA

Buxoro davlat universiteti talabasi.

O‘zbekistonda yozuvchi Said Ahmadni tanimagan, ularning Kkitoblarini
o‘gimagan inson topilmasa kerak. Nashriyotlar ustozning kitoblarini gayta-gayta
nashr etib turganiga garamasdan, kitob do‘konlari peshtaxtalarida topish oson
emas. Shuni o‘zidan xalgimiz ustozning asarlarini nagadar sevib o‘gishini bilsa
bo‘ladi. Of‘tgan asrning yetmishinchi-saksoninchi vyillarida bir gancha
adabiyotshunoslar S.Ahmad ijodi bo‘yicha jiddiy ilmiy ishlar yozib, ijodini chuqur
tahlil qilishgan edi. Aynigsa, professor Umarali Normatovning “Said Ahmad.
Adabiy portret”, “Ufglarning chin oshig‘” monografiyalari, taniqli adabiyotshunos
Ibrohim G'ofurovning “Prozaning shoiri” nomli yirik ilmiy asarini alohida gayd
etgim keladi. Shular qatorida K.Pirmatovning “Said Ahmad mahorati”,
Sh.Ahmedovaning “Yumor jilolari” ilmiy ishlarini, O‘tkir Hoshimovning “Said

Ahmad safarda” va Nosir Fozilovning “Said Ahmad noming baland” nomli
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xotiralarini adib hagida yozilgan e’tiborga sazovor asarlar deb ayta olaman. Shu
paytgacha filologiya va jurnalistika fakultetlarining talabalari shu ilmiy ishlar va
adabiy xotiralardan foydalanib kelishmoqgda.

So‘nggi vyillarda S.Ahmad ijodini o‘rganish, uni tadbiq qilish birmuncha
sustlashib golganday. Negaki, yaqin yigirma-o‘ttiz yil ichida matbuotda bu buyuk
shaxsning ijodiga bag‘ishlangan bironta yirik ilmiy izlanishni uchratmadim.
Menimcha, yozuvchi goldirgan adabiy merosni chuqur tahlil giladigan, mahoratini
0‘rganib “Said Ahmad mahorat maktabi’ni tashkil qiladigan davr keldi. Agar
“Kelinlar qo‘zg‘oloni” komediyasini aytmasa, ustozning bironta yirik asari shu
kungacha ekranlashtirilmagan. Vaholanki, uning “Ufq” trilogiyasi, “Jimjitlik”
romanlari kitobxonlar eng sevib mutolaa qilib kelayotgan asarlar sirasidandir. Agar
ular ekranlashtirilsa, Abdulla Qodiriyning “Mehrobdan chayon”, “O‘tkan kunlar”,
G‘afur G'ulomning “Shum bola”si singari ajoyib milliy badiiy filmlar yaratilishiga
shubha yo‘q. Chunki har bir muvaffagiyatli badiiy filmning ortida vaqgt sinovidan
O‘tgan yaxshi adabiy asar turadi. Kino ustalari yaqin orada ustozning “Ufq” va
“Jimjitlik” romanlariga e’tibor berib, shu asarlar asosida badiiy filmlar yaratib
golishsa ajab emas.

Said Ahmad 1920 yil Toshkentda ishchilar oilasida tug‘ilgan bo'lsa-da,
mehnat faoliyatini barvaqt boshlagan. 30-yil boshlaridayoq yosh jurnalist va
jjodkor sifatida qishloq xo‘jaligi kollektivlashuvida va aholining savodsizligiga
barham berishda faol ishtirok etgan. Katta xalq qurilishlarida muxbir bo‘lib
ishlagan.30-yil boshlari, 40-yil oxirlarida “Qizil O°‘zbekiston” gazetasining
sahifalarida, “Mushtum” va “Sharq yulduzi” jurnallarida o‘zining ocherk va
hikoyalarini chop etadi, radioda ham faol ishlaydi

30-yil oxirlaridan Said Ahmad badiiy nasr janrida samarali ijod giladi, uning
birinchi hikoyalar to‘plami “Tortiq” 1940 yil nashr etilgan. “Jimjitlik” romanida
turg‘unlik davri illatlari fosh etiladi. 40-yillar uning “Er yurak” (1942), “Farg‘ona
hikoyalari” (1948), “Muhabbat” (1949) kabi to‘plamlari nashr etilgan.50-yillar
boshi, 60-yillar oxirida Said Ahmadning ijodi yanada yuqoriroq badiiy darajaga

ko‘tariladi. U o‘nlab lirik va hajviy hikoyalar yaratib, o‘zbek adabiyotining hikoya
101



janri rivojida muayyan o‘ringa ega bo‘lgan. Bu yillar Said Ahmad ijodida yangi
mavzu alohida e’tiborga loylq — bu Markaziy Farg‘onaning bo‘z yerlarini
o‘zlashtiruvchilar hayotining aks etish mavzusidir. Bu hikoyalar “Cho‘l burguti”,
“Cho‘l shamollari” va “Tunlar va cho‘llar” kabi to‘plamlardan joy olgan bo‘lib,
bizning ko‘pmillatli adabiyotimizdagi “qishloq nasri’ning o‘ziga xos timsollari
hisoblanadi.Said Ahmad o°zini nasrning yirik janrlarida ham sinab ko‘rgan. U
“Hukm” qissasini yozgan. Shuningdek, o‘zbek nasrida nisbatan sust rivojlangan
detektiv janri asosidagi “Sud” qissasini yaratib, unda axlogiy-tarbiyaviy
muammolarni ilgari ko‘taradi. Va nihoyat, “Ufq” trilogiyasini yozadi. Ushbu
trilogiya yozuvchi ijodida alohida o‘rin tutadi — zamonaviy o‘zbek nasridagi yirik
hodisa. Said Ahmad wushbu romanlar ustida 15 yil mehnat gilgan. Ular
yozuvchining butun hayot yo’lini gqamrab olgan — urushdan oldingi, urush
davridagi va urushdan keyingi yillarni. Roman asosida chin tarixiy vogealar yotadi
- Katta Farg‘ona kanalining qurilishi va Markaziy Farg‘ona kanalining egallanishi.
Ushbu tarixiy hodisalar asosida yozuvchi xalgning ma’naviy dunyosini ochib,
qadimdan wularga hos mehnatkashlikni, to‘g‘riso‘zlik, jasorat - xalgaro
ittifoqdoshlik va jamoaviylikni ko‘rsatib beradi — bular esa inson qgalbiga xos
olijanob va himmat manbalari sanaladi. “Ufq” o‘zbek va rus tillarida ko‘pkarra
nashr etilgan, gardosh xalglarga bir necha bor tarjima gilingan. Kitobxonlar orasida
shubhasiz, shuhrat qozongan mazkur trilogiya uchun muallif 1978 yil Hamza
nomidagi O‘zbek SSRning Davlat mukofotiga sazovor bo‘lgan. Said Ahmad
dramaturgiya va kinodramaturgiya sohalarida ham samarali ijod qiladi. Said
Ahmadning “Kelinlar qo‘zg‘oloni” komediyasining shuhrati juda baland bo‘lgan.
Ushbu komediya spektakli hanuz O‘zbekiston va qardosh xalqlarning teatr
sahnalarida namoyish etiladi.So‘nggi yillar Said Ahmad o°zi yagindan tanigan va
bilgan yozuvchilar haqida yodnomalar yozgan. Uning G‘ofur G‘ulom, Abdulla
Qodiriy va Saida Zunnunovalar haqidagi xotiralari “Sharq yulduzi” jurnalida chop
etilgan. Said Ahmad “O‘zbek SSR xalq artisti” unvoniga loyiq topilgan, “Xalglar
do‘stligi” ordeni va SSSR medallari, O‘zbek SSR Oliy Kengash Faxriy yorliglari

bilan taqdirlangan. Istiglol vyillari keyingi mukofotlar bilan mukofotlangan:
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“Do‘stlik” ordeni (1995), “Buyuk xizmatlari uchun” ordeni (1990). Ammo uning
xizmatlari uchun eng oliy mukofot 1999 yil 25 avgustdagi “O°zbekiston
qahramoni” unvoni bo‘lgan.

Adib hikoyalarida Oybekning psixologik tasvir mahorati, G‘afur G‘ulom
yumori, Abdulla Qahhor bayonidagi ixchamlik mujassamdir. U hikoyalarida
tasvirlaydigan har bir vogeadan falsafiy umumlashma chigarishga, vogealarni lirik
ta’sirchanlik bilan ifodalashga, badiiy tasvirlarning xilma-xilligiga erishishga
intiladi. “Cho‘l burguti”, “O‘rik domla”, “Lochin”, “Odam va bo‘ri”, “Bo‘ston”,
“To‘yboshi” kabi qator asarlari Said Ahmad ijodida ham, o‘zbek nasrida ham
yangilik bo‘lgan.

Xulosa o'rnida aytganda, ustozning ijodda o‘ziga xos tili, yo‘li, o‘ziga xos
uslubi bor edi. Uning yozuvchi bo‘lib shakllanishida ustozlari Abdulla Qahhor,
G‘afur G‘ulomning ta’siri kuchli bo‘lgan. Xuddi otamning asarlaridan Abdulla
Qahhorning nafasi ufurib turganday, O‘tkir Hoshimovning, Ne’mat Aminovning
asarlarida esa S.Ahmadning nafasini his gilganday bo‘laman. Albatta, bu mening
subyektiv fikrim. Mana shu ikki adibni ustozning chinakam izdoshlari, shogirdlari
deb atagim keladi. S.Ahmad ham ularning ijodiga alohida mehr va e’tibor bilan
garagan. Bugungi kunda nasr yo‘nalishida oz uslubiga ega yozuvchi va
dramaturglar talaygina. Bu adiblarning har biri hagida uzog gapirish mumkin.
Bugungi kunda davlatimiz tomonidan adabiyot namoyandalariga katta e’tibor
berilyapti. Ayni paytda yurtimizda adabiyot ahliga qaratilayotgan e’tibordan,
e’zozdan ko‘nglim tog‘dek ko‘tariladi. Qolaversa, S.Ahmad xotirasi uchun qgilishim
kerak bo‘lgan ishlar ko'p. Uy-muzey ochilsa, oldinda meni ancha ishlar kutib
turibdi. Xudo xohlasa, barcha o‘ylagan ishlarim amalga oshadi, deb umid gilaman.

Buyuk shxsning o'chmas ijodi hamon galbimizda mangu yashaydi!
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OTA VA FARZAND OBRAZI TAHLILI
Hakimjonova SADOQAT
ToshDO‘TAU talabasi

O‘zbek otasi obrazini juda ko‘plab asarlarda uchratish mumkin. Said Ahmad
— ulkan yozuvchi. Uning asarlari badiiyligi, xalg hayotini yorgin ranglarda ifoda
etishi, vogealarning ziddiyatli tus olishi, asar gahramonlarining ruhiy holatining
ochib berilishi bilan kitobxonni o‘ziga rom etadi. Shu o‘rinda, dastlab,
yozuvchining adabiy tilga munosabati haqida to‘xtalib o‘tish o‘rinli, sababi ijodkor
har bir asarini yaratishda, gahramonlarining ichki dunyosini ochib berishida,
vogea-hodisalarni baholashda bundan ustalik bilan foydalanganligi hech bir
kitobxonga sir emas. Adabiy tilning baditly mukammallikka milliy xarakterlar
yaratishdagi o‘ziga xoslikka erishishida so‘z san’atkorlarining mashaqqatli
xizmatlarini alohida ta’kidlash lozim. O‘zlikni anglash, milliy ong va tafakkur
ifodasi, avlodlar o‘rtasidagi ruhiy-ma’naviy bog‘liglik til orqali namoyon bo‘ladi.
Abdulla Avloniy: ”Har bir millatning dunyoda borlig‘ini ko‘rsatadurg‘an oynai
hayoti til va adabiyotdir”, - degan edi. Said Ahmad asarlari bugungi kun ma’naviy
giyofasini shakllantirishda, qgalbimizda milliy g‘urur, iftixor tuyg‘ularini
uyg‘otishga xizmat qiladi desam, yanglishmayman. Adibning ona tiliga
kuyunchaklik bilan bo‘lgan munosabati, uning boyligi va buyukligini anglash
tuyg‘usini uning yozgan maqolalari, hikoya wva qissalari, romanlarida ham
ko‘rishimiz mumkin. Xalq shevalarining bor go‘zalligini ko’rsata olishi, xalq
ruhiyatining yaxshigina bilimdoni ekanligini ham ko‘rishimiz mumkin. “Uning
hikoyalarida yaratgan qahramonlari ma’naviy dunyosi keng va ko‘p
girraliligi bilan, hayotiyligi, oddiyligi va yuksak insoniy sifatlari bilan
kitobxonda chuqur taassurot qoldiradi”.

Darhaqigiat, adib har bir asariga yondashar ekan, unga butun mehri va
diggatini jalb etadi. Asarlaridagi vogealar esa tabiiyligi bilan kishini lol

goldiradi.
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Iste’dodli adabiyotshunos Ibrohim G‘afurov haqqoniy ta’kidlaganidek:
“Said Ahmad prozasi odamni ham kuldiradi, ham yig‘latadi, shu bilan birga,
yuraklarga ezgulik nash’asini olib kiradi, ya’ni ham sevishga, ham
nafratlanishga o‘rgatadi, shu bilan birga, shu proza boshdan-oyoq insonga
shafqat va muruvvat bilan sug‘orilgan bo‘lib, u o‘z ibrati bilan odamni ham
olijanob, ham insonga mehrli bo‘lishga chaqiradi”.

[jodkor o‘z asarlari orqali kitobxon diqqgatini tortadigan shunday obrazlar
yaratganki, ular o‘quvchini nafaqat fikrlash va mushohada gilish bilan birgalikda,
xulosa olishga ham undaydi. “Qora ko‘z majnun”, “Azroil o‘tgan yo‘llarda”,
“Sarob” hikoyalari, “Ufq” trilogiyasidagi ota va farzand o‘rtasidagi munosabatlar,
tarbiya masalasi, o‘zbek otalarining ulkan qalbini ko‘rsatib berganligi bilan ajralib
turadi. “Azroil yurgan yo‘llarda” hikoyasi 0‘z o‘g‘lining dunyoga kelgan
soatlariga la’natlar o‘qib, undan ma‘nan voz kechgan ota hagida. Jalol polvon
kuragi yerga tegmagan, oriyatli kishi. Birog zamon hamisha insonga kulib
bogavermaydi, bir kam dunyo uning o‘qitib voyaga yetkazgan, avaylagan farzandi
tomonidan gaddini bukadi. Oxringi kurashda yigirma yoshli yigitning ko‘zlaridagi
yoshni ko‘rib, o‘zining davomchi bo‘lishini anglagan, hozirda yutgazib bermasa
bolaning ko‘ngli sinishini o‘ylagan polvon o‘z farzandining qing‘ir ishlari sabab
sinishi va taqdir uni o‘g‘lining vafotidan so‘ng, farzandi bosib o‘tgan yo‘llarni
ko‘rsatishga majbur qilishini kutmagan edi. Bu yo‘llarni qoplagan tikanaklar Jalol
polvon qo‘ynida chayon saqlab yashaganini namoyon etadi. Buni kelini
Gulandomga aytgan quyidagi fikrlari yaqqol ko‘rsatib bergan: “Polvon buyumlarni
Joy-joyiga qo’yib, chamadon qopqog’ini yopti. - Mana, bolam, - dedi Polvon
Gulandomga. - Qo’ynimizda chayon bor ekan. Topgan narsasini iniga tashiydigan
kalamush bor ekan” .

Ota uchun bu so‘zlarni aytish oson emas, biroq polvon ota qachon farzandi bu
holatga keldi, undagi ajdaho nafs odamlarning boshiga nimalarni solmadi, gancha
insonning umriga, Yyoshligiga va tinchligiga raxna soldi. Oxir-ogibat ota

pushtikamarining hayotini ko‘zgu qilgan hodisalar bilan yuzlashdi.
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Said Ahmad Qo‘chqorning tabiatini hikoya boshida ikki og‘iz misra bilan
ochib bera olgan. Qo’chqor nima qilishini bilmay dadasiga qarab turgach:

— Yigitchilik — itchilik ekan-da, dada, — dedi. — Bu ahmoq, erimni turmadan
chigarmasang, o’zimni suvga tashlayman, deb...

— Durust, durust... Bir odamgarchilik gipsan-da, barakalla!

“Asarda xalqimiz boshiga kulfatlar keltirgan sho’ro “desantchilari’ning
ityalog’i bo’lib xizmat qilgan tergovchi Qo’chqor Jalolovning hamyurtlarimiz
boshiga solgan qora kunlari, ruhiy, jismoniy azoblari, ochko‘zlik bilan tortib olib,
qo’yniga urgan harom boyliklari, buzuqlik va qotilliklari hikoya qilinadi.
Qo’chqgorni haromxo’rlik, maishiy buzuqlik halok qiladi.

Hikoyada ota Jalol Polvon bilan bola Qo‘chqor o‘rtasidagi ochiq va keskin
to’qnashuvlar, kelishmovchiliklar jarayoni emas, o’g’lining qilmishlari oqibatida
ota ruhiyatida kechayotgan shiddatli tug’yonlar silsilasi o’z ifodasini topgan.”
Hikoyada bitta emas, bir necha otalar obrazini ham uchratamiz. Nuram
sartaroshning o‘g‘li Sobit Namangannning Olmos qishlog‘idan o‘g‘irlab kelgan qiz
Odina tufayli ancha tarbiyasida ijobiy o‘zgarishlar sezadi. Sobit ham yolg‘iz
farzand. Biroq, erkalik o‘z ishini qildi. “Davrada shivir-shivir gap aylanib goldi:
«Yong’oqzorda Sobit zo’r Qo’chqgor bilan Odinani otib ketibdi...» Ikki marta o’q
otilgandayoq Jalol polvonning yuragi mudxish vogea yuz berganini sezgandi”.

“Tarbiya ona qornidan boshlanadi”, — deydi dono xalqimiz. Darhagigat,
“Ufq” romanidagi Ikromjon Tursunov ham vyillar davomida Allohdan tilab olgan
farzandini yer-u ko‘kka ishonmaydi. Og‘ir mehnatga o‘rgatmaydi va natijada
farzand otaning noroziligiga uchraydi. O‘zbek xalqi azal-azaldan bolajon xalq va
yolg‘iz farzandning o‘rni alohida bo‘lishini e’tirof etish o‘ylaymanki o‘rinli. Ikki
asarda ham adib aynan yolg‘iz farzand obrazini olishi bekorga emas. Adib ushbu
asarlari orqali tarbiya masalasiga alohida e’tibor berganini bilishimiz mumkin.
Ota-farzand o‘rtasidagi ushbu holatlar ko“plab uchrashi, avvalo, zamon va ana shu
davrga ham taallugli deb yondashsak, ko‘plab yechimlarni topgan bo‘lamiz. Said
Ahmad psixologik tasvir ustasi sifatida ham gavdalanadi. “Ufq” romanidagi

birgina Ikromjonning sa’y-harakatlarini, ezgu niyatlarini, ichki kechinmalarini,
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ruhiy holatlarini to‘lig asoslab berishga va tabiiy qilib ko'rsatishga muvaffaq
bo‘lganligi fikrimning dalilidir. Ikromjonning qochoq o°‘g‘li Tursunboy bilan
tasodifan uchrashib qolgan paytdagi ruhiy holati, uning qgalbida bir paytning
o‘zida ham mehr-muhabbat, ham gahr-g‘azabning alanga olishi, otalik mehri bilan
Tursunboyni bag‘riga bosishi-yu, bu mehr o‘rnini tezda haqli ravishda qahr-g‘azab
egallab o‘g‘lini la’natlashi, uni xoin sifatida o‘ldirmoqchi bo‘lgani buni yaqqol
ko‘rsatib beradi.

Asarda o‘zbeklarga xos bo‘lgan bolajonlik, oriyatlilik Tursunboyning ota-
onasi orgali ochib berilgan, biroq yozuvchi bunga zid tarzda tarbiyaning mahsulini
ham kitobxonga yetkaza oldi. Abdulla Qahhor: «Ufg» qochoq haqidagi roman
emas, aksincha, qochoqni bag‘riga sig‘dira olmagan xalq haqidagi asardir»,- deb
bu romanga yuqori baho bergan edi. Yozuvchi ushbu kamchiliklarni bayon qgilish
barobarida, farzandni iymonli va vijdonli qilib tarbiyalash orgali yaxshi nom va
zurriyod qoldirishga undaydi. Zero, o‘quvchi ko‘z o‘ngida bunday farzanddan na
otaga, na jamiyatga foyda bor. Ular o‘z umrlariga qo‘shib, otasining yillarini ham
o‘g‘irlaydigan nobakorlardir demoqchidek go‘yo.

Yana bir «Sarob» hikoyasida rossiyalik pioner Pavlik Morozovning o‘z
otasini fosh etib, ko‘rsatgan «jasorat»ini takrorlagan Kimsan nomli ogpadarning
0°‘z buzrukvoriga garshi qilgan yovuzligi va buning ayanchli oqibati mohirona aks
etgan. Shu fojiali vogea misolida sho‘rolar davridagi ijtimoiy adolatsizliklar,
nopokliklar, kommunistlarning o‘z qora niyatlarini amalga oshirishda bolalarni
otalariga garshi gayrab ish yuritishdan ham gaytmaganliklari ochib tashlangan.
Ushbu hikoya orqgali ham ota va bola o‘rtasidagi tuzatib bo‘lmas ishlarni amalga
oshirgan, otasiga qarshi bosh ko‘tarib, familiyasini ham o‘zgartirgan, sobiq tuzum
davri uchun jonini tikkan, biroq qonini so‘rib, tuflab yuborilgan, abgor holatda
vafot etgan oqpadar farzand hagida hikoya gilingan. Adib bunda ishontirish
san’atidan ustalik bilan foydalanib, lagerda ko‘rishib qolgan ota-farzand epizodi
orqali o‘quvchini larzaga soladi. Ularni xushyorlikka, padarini rozi qilishga, yaxshi

va yomonni ajratishga chaqiradi.
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“Qorako‘z majnun” hikoyasida esa o‘z dinidan chigqan, armiyaga ketib,
yo‘qolib ketgan zurriyod haqida hikoya qilinar ekan, bunda asosiy urg‘u onaning
iztiroblariga garatilgan. Sadogat timsoli it obrazi orgali bayon gilingan.

Bo‘rixon u yonboshidan bu yonboshiga ag‘darildi. Shunda... shunda uning
ustidagi oq choyshab sirg‘alib yelkalari, ko‘ksi ochilib qgoldi. Kampir badanidan
chayon o‘rmalagandek seskandi. O‘zini orgaga tashladi. Bo‘rixonning bo‘ynidagi
zanjir uchida but yaltiradi. Kampirning ko‘zlari tindi. Bir dam uni shuur tark qildi.
Telbadek sapchib o‘rnidan turdiy-u ayvon tomonga chekindi...

1970- vyilning kech kuzida bir musulmon bolasi dindan chiqdi...
Oh, otaginasi tirik bo‘lganda shu supa ustida bolta bilan chopib tashlardi-ya!
Kampir ayvon tomon tisarilib borar ekan, ana shunday o'ylardi. U ayvonga
yetolmay hushidan ketib yiqildi. Qorako‘z uning atrofida yurib aylanardi.

Ushbu hikoyada ham milliy, islomiy ruhiyatdan chekinish holatlarining ildizi
mustabid tuzum siyosati, mafkurasi va axloqiy agidalariga borib tutashganligiga
guvoh bo’lamiz. Sho’ro armiyasida xizmatni o’tagach, rus qiziga oshiq bo‘lganligi
tufayli ona yurti, ota-onasi, tili, xatto dini, imon-e¢’tiqodidan voz kechgan
0’zbek yigiti Bo’rixonning achinarli taqdiri hikoya qilinib beriladi.

Yuqoridagi asarlar orqali yozuvchi ota va farzand o‘rtasidagi tafovut va
ziddiyatlar bilan birga, davr muhitining ta’siri, la’nati urushning oqibatlari, inson
ruhiyatining anglab bo‘lmas holatlari bilan o‘quvchini tanishtiradi.
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SAID AHMAD ASARLARIDA BEGONALASHISH KONSEPTI
Akram XAMRAQULOV
ToshDO‘TAU talabasi.

XX asr o‘zbek adabiyoti rang-barang va xilma-xilligi bilan boshga
davrlardan farq giladi. Aynigsa, ustoz-shogird an’anasining bardavom bo‘lishi asr
oshgan nodir asarlarning paydo bo‘lishiga olib keldi. Xususan, ma’rifatparvar
jadidlarimiz boshlab bergan ustoz-shogird an’anasi Oybek, G‘afur G‘ulom,
Abdulla Qahhor singari XX asrning zabardast yozuvchi va shoirlarining ham
diqqat markazida bo‘ldi. Uchinchi oqim, ya’ni o‘rta avlod vakillari ham adabiyot
ostonasiga dadil gadamlarini qo‘ya boshladilar. Said Ahmad, Asqad Muxtor, Erkin
Vohidov, Abulla Oripov, Omon Matjon, O‘tkir Hoshimov, Shukur Xolmirzayev
kabi adabiyot namoyondalari o‘zlarining yangi asarlari bilan keng kitobxonlar
mehrini qozona oldi. Bu davr o‘zbek adabiyotiga yangi ruh, yangi nafasni olib
kirdi. Zero, ogsoqol adiblardan olingan ta’lim, gurkirab rivojlanayotgan iste’dod
zamonaviy asar syujetlarining yaralishiga turtki bo‘ldi. Jadid adabiyoti boshlab
bergan roman janri endi bu davrga kelib, asta-sekin sayqallanib, o‘zbek
romanchiligining rivojlanishini jadallashtirdi. Nafaqat she’riyatda, balki nasrda
ham modernizm uchqunlari ko‘rina boshladi. Yozuvchi-shoirlar asarlari orgali
inson ruhiy ichki kechinmalarini o‘z asarlarida singdira boshladi. Buning natijasi
o‘laroq, adabiyotga yangi oqim va atamalar kirib kela boshladi. Misol qilib, Erkin
Vohidovning “Ikkinchi tumor” tragikomediyasini keltirishimiz ~mumkin.
Tragikomediya hali Sobiq Ittifoq davri uchun adabiyotning o°lik atamasi edi. Erkin
Vohidov ijodida esa atama bo‘lmasa ham, uning ma’naviy qolipi bor edi.
Adabiyotshunos olim Baxtiyor Nazarov “Ikkinchi tumor” tragikomediyasiga bir
magqolasida shunday degan edi: “Hech mubolag‘asiz, mas’uliyatni his etgan holda,
men bu asarni muallif ijjodi va hatto, o‘zbek adabiyotigina emas, umuman, sho‘ro
zamoni adabiyoti va istibdodi, uning imperiyachilik siyosati zimdan, tagzaminli

uslubda, keskin fosh etilishi jihatidan XX asr adabiyotining o‘z vaqtidagi noyob
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namunalaridan biri, deb baholagim keladi”’[1]. Demak, bundan kelib chiqadiki,
shoir o‘z dard-sitamlarini yashirin tarzda ifoda etib, o‘zbek adabiyotiga yangi
tragikomediya atamasini olib Kirdi va biz XX asr adabiyotini hali-hanuz yetarlicha
sharhlay olganimizcha yo‘q.

Begonalashish — kuchli hodisa! Uning gamrovi fagat salbiy fikrlar bilan
o‘ralashmasligi kerak. Zero, Islom dinida tasavvuf ilmi bo‘lgani kabi, tasavvufda
ham begonalashishning go‘zal ko‘rinishlari mavjud. Alloh visoliga yetishish
ilinjida uning bizga bergan barcha in’omlaridan voz kechib, tarki dunyo qilgan
insonlarning hikmatli va ibratli umrlari hali yodimizdadir. Zamonaviy
adabiyotshunoslik begonalashish tushunchasi G‘arbga XIX asrda kirib keldi, deb
tahmin giladi. Lekin mashhur yunon faylasufi va shoiri Gomerning “Illiada” va
“Odissey” asarlarida ham begonalashish tushunchasining uchqunlarini yaqqol
ko‘rishimiz mumkin. Demak, kun va tun, yaxshilik va yomonlik kabi
begonalashish ham xoh ijobiy ma’noda, xoh salbiy ma’noda olam paydo
bo‘lgandan buyon yashab kelmoqgda. XI1X asr deb belgilanishiga sabab aynan shu
davrda begonalashish atamasining fanda Gegel, Fauerbax, Marks ta’limotlari
paydo bo‘la boshlagan. Gegel ta’limoti bilan Fauerbax ta’limoti nisbatan o‘xshash.
Chunki Fauerbax Gegel ta’limotidagi barcha fikrlarni yoqlagan va o°zi tomonidan
ham yangi fikrlarni asos qilib qoldirgan. Ya’ni, Gegel begonalashish insonning
ruhiy kechinmalariga bog‘liq ekanligini ta’kidlagan. Fauerbax esa ruhiy
begonalashish tibbiy kasallik emasligi va u turlarga ajralishini Gegel ta’limotining
to‘ldirilganligiga ishora sifatida yozib qoldirgan. Marks ta’limoti esa Gegel va
Fauerbax ta’limotidan anchagina farq qilib turadi. Marks begonalashishda ruhiy
asosni rad etgan. Marksning begonalashuvi hagidagi tushunchalarni Kostas Axelos
to‘rt turga ajratdi: iqtisodiy va ijtimoiy begonalashish, siyosiy begonalashish,
odamni begonalashtirish, mafkuraviy begonalashtirish. Marksning begonalashtirish
nazariyasi kapitalizm sharoitida sanoat ishlab chigarish jarayonida ishchilar
mugarrar ravishda o‘zlarining hayotlarini nazorat gilishdan mahrum bo‘lishlarini
anglatadi. Bu holatda esa kapitalistik jamiyatlarda begonalashish ro‘y beradi,

chunki ishda har bir kishi umumiy boylikka hissa qo‘shadi, lekin ular har bir
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shaxsning ushbu ijtimoiy jihatini fagat ijtimoiy emas, balki xususiy mulkka ega
bo‘lgan ishlab chiqarish tizimi orqali ifodalashlari mumkin, ular uchun har bir
kishi vosita sifatida emas, balki asbob sifatida ishlaydi. Begonalashish atamasi
asrlar davomida turli xil, ba’zan garama-garshi ma’nolar bilan ishlatilgan. Qadimgi
tarixda bu dunyoning cheklangan mavjudligidan ijobiy ma’noda begonalashib
yuqori darajadagi tafakkurga erishishning metafizik ma’nosini anglatgan. Bunday
tushuncha G‘arb dunyosida Platon kabi neoplatonik faylasuflar tomonidan
ko‘rsatilgan, ya’ni ayrim ruhiy e’tiqodlarda ikki tomonlama ijobiy va salbiy
begonalashish hissi keng namoyon bo‘ladi. Bugungi kunga kelib esa begonalashish
tushunchasi bir muncha salbiy ma’noda qo‘llaniladi. Said Ahmad ijodida
begonalashish tushunchasining ikki xil ko‘rinishini kuzatishimiz mumkin, ya’ni
o‘zidan begonalashish; jamiyatdan begonalashish.

XX asr o‘zbek adabiyotida satirik asarlari, ocherk va xotiralari, adabiy-
tanqidiy maqolalari bilan shuhrat qozongan Said Ahmad o‘z asarlariga inson
ruhiyatini jo aylagan. Uning satira va yumorga boy hikoyalarida ham, hattoki,
ruhiy kechinmalar tahlilini kuzatishimiz mumkin. Hozirgi kunda G‘arb adabiyotida
keng tahliliy garashlar bilan o‘rganilayotgan begonalashish konsepsiyasi ham Said
Ahmad asarlaridagi ayrim obrazlarda gavdalanyapti. Insonning o‘zidan
begonalashishi turli ruhiy kechinmalarga bog‘lig. Bunda odam misli ko‘rilmagan
darajada tushkunlik botqog‘iga botib, salbiy yoki ijobiy tomonga o‘zgarishi
mumkin. Said Ahmad ijodida “Ufq” trilogiyasidagi Tursunboy obrazi o‘zidan
begonalashishning yorgin ifodasidir. Urushga bormay, butazorda yashirinib, har
kuni onasidan fagatgina ovgat kutadigan, asta-sekinlik bilan insoniylik
chegarasidan o°tib, tushunarsiz maxluqot qismatiga sho‘ng‘ib borayotgan
Tursunboy o‘zidan begonalashib, yangi odamsimon maxluq qiyofasini
yaratayotgan edi. Aslida uning bu ahvolga kelishiga kim sababchi? Onasining
tobutini ko‘tarib ketayotgan odamlarni ko‘rsa-da, lom-lim demasligiga sabab
nima? Onasining o‘lganligini bilganida xayolida “endi menga kim ovgat olib
keladi?” degan maxlugni kim yaratdi? Bu savollarning barchasiga javob oilaviy

muhitning noto‘g‘ri yuritilganligida emasmi?! Jannat xola yakka farzandim deb
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avaylaganidan yoshligidan husni bilan hammani maftun etgan bu yigit butazor
maxluqiga aylandi. Xo‘sh, Tursunboy urushga borganida, balki ko‘ksi medalga
to‘lib kelmasmidi? Lekin unda jur’at yo‘q edi. Sababi hayotning yengil qismatini
tatigan Tursunboy urushga borsa, o‘lib ketishini bilardi. Aslida u allagachon ruhan
o‘lib bo‘lgandi. G*arb dunyosida begonalashish atamasini ko‘p hollarda inson
hayotiga yangi kirib kelgan tanishlargina keltirib chigaradi, deb izohlashadi. Sharq
olamida esa tarbiyaning o‘rni yuqoriligi, agar tarbiya to‘g‘ri va favqulodda kerakli
paytda berilmasa, Tursunboy singari qanchadan-gancha avlod nafagat jamiyatdan,
balki o‘zidan ham begonalashib ketishiga olib keladi. Sharq xalglarining dunyo
sivilizatsiyasidagi o‘rni  ham tarbiyaning nechog‘lik ahamiyatliligidadir,
nazarimda.

Said Ahmad asarlariga bevosita begonalashish tushunchasining gamrovi bilan
yondashar ekanmiz, uning “Qorako‘z majnun” hikoyasidagi Bo‘rixon obraziga
ta’rif berish joiz, albatta. Jamiyatdan begonalashish — bu g‘ayriodatiy va
tushunarsiz holat. Lekin Said Ahmadning o‘tkir galam sohibi ekanligiga yana bir
dalil shuki, jamiyatdan begonalashish ganday bo‘lishini Bo‘rixon obrazi orgali
badiiy mahorat bilan tasvirlab bergan. Saodat aya armiyadan gaytib kelmagan
Bo‘rixon o‘g‘lini kutib yashaydi. Dardi yarimta emasmi, qizi Qumrining ahvoli
ham achinarli. Farzand ko‘rmay gaytib kelgan ayol onasiga yostiq bo‘lib yuribdi.
Saodat ayaning anduhlari Bo‘rixon o‘g‘li kelganda ko‘tarilishi uning xayoliga ham
kelmasdi. Bo‘rixon keldi, endi u umuman o‘zbek tilida gapirolmaydigan rus bo‘lib
keldi. Yoshligidan qoniga singgan salom berish odatini ham unutib yuborgan o‘g’il
onasiga “salyam” deb qilgan murojaati ona yuragini sirqiratib shilmaganmikan?
O‘g‘li o‘z dinidan voz kechib, boshga dinga o‘tgani ona yuragini
nimtalamaganmikan? Sobiq Ittifogning magsadi insonlarni o‘z jamiyatidan
uzoglashtirib, bir-biriga begona bo‘lgan insonlar gismatini yaratish emasmidi?!
Xuddi M.Bulgakovning “Ityurak”idek jamiyatda bir-biriga begona va manqurt
insonlar gamrovini kengaytirish edi. Said Ahmad aynan shu narsani tushungan
holda Bo‘rixon obrazi orqali insonlar o‘z taqdiriga befarq bo‘lmasliklarini yana bir

bor ta’kidlagan.
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Said Ahmad asarlarida begonalashish tushunchasining yangi girralari keskin
namoyon qilingan. Ya’ni, Said Ahmad asarlarini Marks ta’limoti qoliplariga
soladigan bo‘lsak, mafkuraviy begonalashtirish yaqqol namoyon bo‘ladi. Lekin biz
buni Marksning ruhiy asosni rad etishiga aralashtirmasligimiz kerak. Chunki Said
Ahmad asarlaridagi qahramonlar qismati aynan ruhiy illatlar bilan bog‘liq
ekanligini guvohi bo‘lib turibmiz. Demak, Said Ahmad asarlaridagi obrazlar ikki
ta’limotning kesishuvida yaratilganligi bilan ham asar qahramonlarining zalvorini
bosib turadi.

Umuman olganda, o‘zbek adabiyotida, aynigsa, XX asr adabiyotida hali
chuqur tahlil gilinmagan asarlar bisyor. Tahlil gilingan asarlarda ham hozirgi
kunda turli o‘zgartirishlar yoki talaygina qo‘shimchalar qo‘shish holatlari
ko‘paymoqda. Bunga sabab o‘sha davrda foydalanilgan tahlilning yaxshi yoki
yomon qilinganligida emas, adabiyotning yangilanayotganligida, turli janr va
ogimlarning kirib kelayotganligidadir. Bu rad etib bo‘lmaydigan asos esa asrlar

davomida o‘zgarmas qolipga aylanib boraveradi.

SAID AHMADNING “KELINLAR QO’ZG’OLONI” KOMEDIYASIDA
KULGI YARATUVCHI VOSITALAR TASNIFI

BOYQO’ZIYEV Murodjon Abdurahim o’g’li

Namangan viloyati Chust tumani

21- maktab o’qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni”
komediyasida aks etgan kulgi yaratuvchi vositalar va ularning tasnifi tahlil etilgan.
Yumor yaratuvchi vositalar orgali yozuvchining komik xarakter yaratish mahorati
misollar asosida tahlil doirasiga tortilgan.

Kalit so’zlar: antroponimlar, lagablar, toponimlar, ko’p ma’noli so’z va
iboralar, okkozional frazemalar, mubolag’a, grotesk, imo-ishoralar, mimiikalar

paralingvistik vositalar.
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Kulgi asar tilini yumor tiliga aylantirib, lirizm bilan omuxta bir ohang, o’ziga
xoslik bag’ishlaydi. O’zbek komediyalarida antroponimlar, lagablar, toponimlar,
ko’p ma’noli so’z va iboralar, okkozional frazemalar, mubolag’alardan
foydalanish, personajlar nutqida har xil qo’pol so’zlarni ishlatish, asardagi narsa-
buyum otlariga boshgacha nom berish, boshga tildan so’z olish va chet so’zlarni
o’zbek tiliga moslashtirish kabilar kulgi uyg’otish vositasiga aylangan. Said
Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasidagi yumor yaratuvchi vositalarni
quyidagicha tasnif etish magsadga muvofiq:

1) ko’p _ma’noli_so’z va_iboralar _hamda okkazional frazemalar

vositasida kulgi hosil qilish:

2) har xil qo’pol so’zlarni ishlatish orqgali kulgi hosil gilish;

3) antroponimlar (nomlar va lagablar) orgali kulgi hosil gilish;

4) toponimlar orgali kulgi hosil gilish;

5) boshqa tildan so’z olish, chet so’zlarni o0’z tiliga moslashtirish orgali
kulgi hosil qilish;

6) turli kasb egalari nutqgiga oid so’zlarni_keltirish orqali kulgi hosil

7) asardaqi _narsa-buyum nomlarini_boshqacha ta’tiflash orqali kulgi
hosil qilish;

8) Mubolag’adan foydalanish orqali kulgi hosil gilish.

O’zbek komediyalarida muvaqgat ma’no, ya’ni so’zning ma’no tuzilishida
shakllanib yetmagan, ma’lum individual qo’llanishda Yyuzaga chigadigan
okkozional ma’noga ega bo’lgan so’zlar, ko’p ma’noli so’zlar va iboralar kulgi
hosil qilishda eng asosiy usul hisoblanadi. Yozuvchi Said Ahmad ba’zan
qahramonlar nutqi tarkibida shunday so’zlarni qo’llaydiki, ular qo’pol va adabiy
tilda unchalik qo’llanilmasa-da, badily matnda doimo yumoristik ohangni,
yumoristik muvozanatni saqlab turish uchun xizmat qiladi. Masalan, “Kelinlar
qo’zg’oloni” komediyasida:

Bo’ston. Shu desangiz...

Farmon. Shu desangiz demay gapir!
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Bo’ston. Xo’p bo’ladi, oyijon. Shu desangiz... Ishxonamiz yonidagi do ’konga
yaponcha jemper kelibdi. Shundan bittagina olsam. Shu desangiz ... Iltimos,
o shandan bittasini olib bering. Jon oyijon, iltimos.

Farmon. Tavba, yaponchasini kiygilari kepti, o zimizniki teshib chigadimi?
Bozorda ivirsib yurgan qayoqdagi gqalang’i-qasang’i xotinlarning egnida
yaponcha jemper. Ularning tengi bo’ldingmi? Odamlarga hayronman,
xo rozqandni ham chet elniki bo’lsa yalayman, deydi. Jempering hali yap-yangi,
Sotti, sen mashinadan benzin quyib, jemperini yuvib ber. Besh-o'n kun hidi kelsa
ham o’lgur top-toza boladi [Said Ahmad, 1976: 13-bet].

Yugoridagi matnda Farmonbibi tilidan aytilgan “teshib chiqadimi?”,
“ivirsib”, “qalang’i-qasang’i”, “o’lgur” kabi qo’pol jumlalar yengil kulgi hosil
qilishda muhim o’rin tutadi. Shu o’rinda Said Ahmad mahoratiga xos bir
xususiyatni ta’kidlash kerak bo’ladiki, adib asarlarida kulgi hosil qiluvchi so’z va
iboralarning ikki-uch xilidan bir yo’la bir matnning o’zida foydalana oladi.
Masalan, yuqoridagi matnda kulgi hosil gilish uchun “xo’rozqandni ham chet
elniki bo’lsa yalayman” iborasi orqali asarga betakror, 0’ziga xos joziba baxsh
etilgan va matndagi kulgining haqiqiy ta’sir kuchi ortgan.

Ushbu komediyada boshqga tildagi so’zni to’g’ridan-to’g’ri keltirish bilan
ham kulgi hosil qilishga erihsilgan. Kulgi hosil qilish va nutq ta’sirchanligini
oshirish maqsadida yozuvchi ovsinlarning o’zaro suhbatida chetdan kirgan
so’zlarni o’zbekcha so’zlarga aralashtirib qo’llaydi:

Sotti. Hozir issiq suv chapishtirib beraman, oyijon.

Bo’ston. (chiqib ketarkan) Patxalim o’lgur. Shu desangiz...

Bashorat. Suykalmay joning chigsin.( Hali ham yelkasida dasturxon bilan
turgan Nigoraga) Mana shu Sottixon ovsiningizga ehtiyot bo’ling. Aslo sir ayta
ko ’rmang, darrov sotadi. Ishonmagin do stingga somon tigar po stingga.

Muhayyo. Shpion bu o’lgur, shpion!

Mehri. Bu shpion o’lgur hammamizni nervniy gqilib qo’ygan [Said Ahmad,
1976: 2-bet].
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Ushbu matnda “patxalim”, “shpion”, “nervniy” kabi ruscha so’zlarni
o’zbekcha so’zlarga aralashtirib, gahramonlar nutqida o’ziga xos, samimiy kulgi
hosil gilingan.

Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasida Farmonbibining
o’gillari nutqida ham ruscha so’zlarni qo’llash orqali o’ziga xos beozor kulgi
yaratilgan:

Farmon bibi chigadi. Xamyonini ochib.

Komil. Oyim taslim bo’lyapti.

Asqgar. Bu bir taktika. Oyim arslonga o ’xshab ish tutadilar. Big qadam
orgaga chekinib turib, sakrab hamla giladilar [Said Ahmad, 1976: 7-bet].

Matndagi taktika so’zi “Farmonbibining 0’z usuli bor” degan ma’noda
kulgi hosil gilmogda. Farmonbibi ana shunday taktikalardan bir nechasini qo’llab,
yetti 0’g’ilni yolg’iz 0’zi 0’qitib, tarbiyalab, uylantiradi.

Farmonbibi 0’g’il va kelinlarining yurish-turishi-yu, qo’lidagi olib kelgan
narsasigacha tekshirib turadi. Bu holatni yozuvchi “obisk gilmoq” qo’shma fe’lini
ishlatish orqali tasvirlaydi. Natijada Farmonbibining o’ta sinchkov ayol ekanligi
yana bir bor samimiy kulgi ostiga olinadi:

Asqar. Komil to’g’ri aytadi. O’sha o’lgurni ichmasalaring biror narsa bo’lib
golasizlarmi?

To xta. Nima keragi bor? Oyim bilib qolsalar xafa qiladilar.

Hakim. To’g’ri sira iloji yo’q. Oyim eshikdan “obisk qilib” kiritadilar [Said
Ahmad, 1976: 9-bet].

Bu kabi so’zlashuv nutqiga xoslangan iboralarning shakllanishi ham
kitobxon galbiga yengil kulgi hadya etadi. Asarda Farmonbibi va Sotti nutqgida
ham ruscha so’zlarni o’zbekcha so’zlarga aralashtirib qo’llash hamda shu asosda
qo’shma fe’llarning bir qismi chettan kirgan so’zlar orqali hosil bo’lishi
mumkinligi kuzatiladi:

Farmon. Nima, borib bo’lmaydimi? Or gqiladimi? Kimsan palkovnik.
Uchragan militsiya zoti bo’lsa, hammasi yog ochdek tik qotib, chest beradi.

O ’zingga nima kerak?
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Lutfi. Hech narsa kerakmas.

Sotti. Sleduyushiy [Said Ahmad, 1976: 12-bet].

Asarda ishlatilgan “chest bermoq” qo’shma fe’lining tarkibi bir qismi
ruscha, bir qismi o’zbekcha ekanligi va oddiy xalq tiliga yaqinligi uchun ham kulgi
uyg’otishga xizmat qiladi. Bugungi kunda ham odamlar orasida o’z nutqida boshqga
tildagi so’z va iboralarni aralashtirib gapirish «moday» tusiga kirgan, ayniqsa, rus
tilidan so’z va ibora qo’shib, bilsa-bilmasa gapirish ham kulgi (satiraga yaqin)
uyg’otadiki, bu salbiy odat, afsuski, u yoki bu tarzda davom etib kelmoqda.

Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasida meditsina kasbiga
oid atamalardan foydalanib ham kulgi hosil gilinganligini kuzatish mumkin.
Masalan, Mehri har bir gap orasida meditsinaga oid garashlar yoki inson organizmi
uchun kerakli vitaminlar hagida gap ochadi. Bu bilan yozuvchi uning o’ziga xos
komik xarakterini namoyon etadi. Asarda Farmonbibining o’g’li Mahkam nutqi
orgali ham meditsina kasbiga oid atamadan foydalanib, betakror kulgi yaratadi:

Ma mur. Obbo siz-ey. Doim shunaqa suv qo shilmagan gaplarni topasiz.

Mahkam. Ha, endi, akasi... Ko’pni ko’rganmiz-da. Zarur bo’lgan paytda
xotiniga chap berib, arogdan klizma gilganlarni ham ko rganmiz [Said Ahmad,
1976: 10-bet].

Matndagi “arogdan klizma” qilish jumlasi shu o’rinda kulgi yaratibgina
golmay, arogning xumori tutgan ichuvchi odamlar har gqanday yo’l bilan bo’lsa
ham uni ichishi mumkinligi, bu og’uni ichish yaxshi emasligi yumor orqali
tasvirlangan.

Nutqda shunday so’zlar borki, ular 0’z nomi bilan atalsa hech ganday
yslubiy ma’no aks ettirmaydi. Agar ularni biror qo’shimcha nom bilan atalsa, shu
nom tufayli bu so’z kulgi hosil giladi. Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni’
komediyasida ham xuddi shu holatni uchratish mumkin, masalan, asarda oddiy
daftardan ikkitasi yuritiladi. Bu daftarlarga Sotti tomonidan oila xarajatlari, ya’ni
Kirim-chigim yozib boriladi:

Farmon. O’rgilay, Sottiniso, “Kirim daftari”ni yoping. Endi “Chigim

daftari”ni oching.
117



Sotti. Mana, tayyorman,oyijon. Sleduyushiy [Said Ahmad, 1976: 14-bet].
“Kirim daftari”, “Chiqim daftari” kabi detallar asar gahramonlarining
xarakterini yoritish bilan birga o’ziga xos samimiy kulgi uyg’otmay qolmaydi.
Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasida Farmonbibining rahmatli
turmush o’rtog’i Azimsher xarakterini yoritib berishda ham bir ajoyib detaldan
foydalanilgan. Bu detal “fonus” bo’lib, uning nomini Azimsher “Sirli fonus” deb
atab, uni doim 0’zi bilan birga olib yuradi. Bu “Sirli fonusga” o’zidan boshga hech
kim qo’l tekkizmasligi lozim. Azimsher vafotidan keyin ham Farmonbibi bu
fonusni ko’z qorachig’iday asraydi. Kunlarning birida Farmonbibining tushiga
kirgan Azimsher bu fonusni katta o’g’illari O’rinboyga berib qo’yishni
aytadi.Tasodifni garangki, Farmonbibi bu “sirli fonus”ning xislati haqida o’zi
ko’rgan tushini Usta Boqiga aytib bergach bilib oladi va rosa xunobi chiqadi:
Usta Bogi. Otamning fonuslari “sirli fonus” edi. Menga aytingchi, otam
o ’sha fonuslarini biron marta yogqanlarini ko 'rganmisiz?

Farmon. Yo’g’-e. Qirq yil birga umr ko’rib, biron marta fonus yogqanini
ko’rmaganman. Ammo bir minut yonidan qo’ymasdi. Kunduzlari ham fonus
o’ lgurni ko’tarib yurardi. Kechasi boshiga qo’yib yotardi. Bir marta fonusiga
kerosin quyganimda, mendan so’ramay nega yog’ quyasan, deb rosa qiyomat
qilgandi. Jahli chiqib fonus piligini sug’irib tashlab, ichini chayqab, boshqatdan
vog’ quydirgani ko ’chaga chiqib ketgandi.

Usta Bogi. Ha, balli, otam rahmatli fonusning ichiga kerosin quymasdilar.
Aroq quyardilar, holiroq burchaklarda to’xtab fonus piligini “miq-miq” qilib
so rardilar. Kechalari bosh ko 'tarib, bir-ikki pilik so 'rib qo vardilar.

Farmon. Voy, qurib ketsin. Nega og’zingizdan qo’lansa hid keladi, desam
jigarim kasal derdi. Gap buyoqda ekan-da.

Usta Bogqi. O’lganning orgasidan yomonlab bo’lmaydi. Tushga kirganning
gapidan chiqib bo’lmaydi. Otam nima degan bo’lsalar shuni qiling. Kelinlarni
ozod qiling. “Sirli fonus”ni O rinboyga bering. Shunda tushingizga kirmay
qo yadilar [Said Ahmad, 1976: 23-bet].
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Farmonbibining turmush o’rtog’i Azimsher ham a’noyi kishi
bo’lmaganligi shu “sirli fonus”orqali ochiladi. Komik xarakterdagi asar
gahramonlarining ma’naviy olamini yoritishda Said Ahmadning san’atkorlik
mahorati, yumorga ustaligi bu o’rinda yana bir bor ko’zga tashlanadi.

O’zbek komediyalarida personajlarning tashqi ko’rinishi yoki xarakter
xususiyatlari tasvirlanar ekan, ba’zan mubolag’a yordamida ham kulgi hosil
gilinadi. Tilshunoslikda bu hodisani grotesk deb ataladi. Grotesk satirada hagiyqiy
holni fantaziya bilan qo’shib, vahimali hamda kulgili tarzda bo’rtirib tasvirlashdir
[Quronov D., 2018: 16-bet]. Masalan, Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni”
komediyasida Azimsher haqida yozuvchi quyidagi mubolag’alardan foydalanib,
betakror lavha yaratadi:

Farmon. Otang rahmatlik erkaklikni o’rniga qo’yardi. Rahmatlikni hamma
Azimsher deb atardi. Yursa, yer titrardi. Yo’talsa, daraxtdagi qushlar pir etib
uchib ketardi. Aksa ursa, osmonda mamagqaldiroq bo’lib, chagmoq chagardi.
Rahmatlik xotin kishini gapini gap demasdi. (Ko ziga yosh olib) Shundog’ odam
tuproqgda yotibdi [Said Ahmad, 1976: 6-bet].

Kulgi hosil giluvchi lisoniy bo’lmagan vositalar borki, ular nutgni bevosita
kuzatib boruvchi asoslar hisoblanadi. Ular til tuzilishiga kirmaydi, ammo hutgning
ta’sirchanligini, mazmunan murakkabligini ta’minlaydi. Ana shunday vositalar
ichida “imo-ishoralar”, “mimiikalar” alohida o’rin tutadi. Ular tilshnoslikda
paralingvistik vositalar nomi ostida o’rganiladi. Paralingvistik vositalar nutqning
ta’sirchanligini, ixchamligini ta’minlaydi. Shu bilan birga kulgi qo’zg’atish uchun
asos bo’ladi. Nutqda ifodalash mumkin bo’lmagan holatlarni imo-ishoralar va
mimikalar orgali ifodalash mumkin bo’ladi. Mimikalar, imo-ishoralar xilma-xil
bo’lib, turlicha ma’no ifodalashga xizmat qiladi. Kulgi hosil giluvchi vositalarga
ovoz toni ohangini ham kiritish mumkin. Ovozni pasaytirish, ko’tarish, ohangini
o’zgartirish orqali ham kulgi ifodalash mumkin. “Kelinlar qo’zg’oloni”
komediyasining sahnadagi ijrosida bu holatlar, albatta kuzatiladi.

Said Ahmad “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasida yumorni g’ayri tabiiy

shaklda yana-da ta’sirliroq ifodalagan. Uning kulgisi shaxsning jismoniy
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kamchiliklari ustidan masxaraomuz, ta’na aralash kuluvchi satiralardan o’zining
samimiy ruhi, benish yumori bilan ajralib turadi, shuning uchun ham gahramonlar
orasidagi ilig munosabatlarga unchalik rahna solmaydi. “Kelinlar qo’zg’oloni”
komediyasining ayrim lisoniy xususiyatlarini o’rganish jarayonida asar tilining
samimiy kulgi va yumorga boyligida yozuvchi mahoratining o’ziga xosligi
kuzatiladi.
Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Said Ahmad. Kelinlar qo’zg’oloni. — Toshkent, 1976. — 32 b.

WWW.ziyouz.com kutubxonasi.

2.Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. — Toshkent: Akademnashr, 2018.
— 480 b.

SAID AHMAD HIKOYALARIDA AYOL OBRAZI
TULIYEVA Sarvinoz Abdulla gizi
ToshDO’TAU talabasi,

Zulfiya mukofoti sohibasi

Annotatsiya: Ushbu maqolada O’zbekiston Qahramoni, O’zbekiston xalq
yozuvchisi Said Ahmad hamda uning hikoyalarida ayol obrazi hagidagi fikrlar
yuritilgan. Undan tashgari obraz va obrazlilik, ayol obrazi hagidagi mulohazalar
bayon qilingan. Hikoyalardagi ayollarga xos bo’lgan ibo va hayo, sharm va iffat
tuyg’ulari bugungi kun ayollari uchun ham ibrat ekanligi yuzasidan fikrlar
keltirilgan. Hamda ilmiy va nazariy jihatdan tahlil gilingan.

Kalit so’zlar: hikoya, obraz, ayol, mehnat, sadoqat, sabr, vafo, go’zallik,

ishonch,

Ayollar borki, hayot go’zal va munavvar bo’laveradi. Ular bilan uylar nurga
va mehrga, galblar esa sevgi va muhabbatga to’ladi. Ayolni, onani har qancha

ulug’lasak, boshimizga ko’tarsak kam. Ayollardek buyuk mo’jizani, xushsurat
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xilgatni, pokiza galbni yana gaydan topish mumkin? Bugungi kun ayol-qgizlari har
tarafdan ilg’or, chaqqon va shuning bilan birga sportchi, tikuvchi, shifokor,
o’qituvchi, tarbiyachi, san’atkor, quruvchi va mexanizator ayollardir. Quyidagi
maqola Said Ahmad hikoyalaridagi aynan ayol obraziga ko’proq urg’u berish
orgali ayollarning xarakterini, sadogatini, sevgi va muhabbatini, mehnatsevarligini
ochib berishga xizmat giladi.

Said Ahmadning “Bahor qizlari” hikoyasidagi Shahlo ismli qiz o0’zining
mehnatsevarligi, shaddotligi, chaggonligi, gapirgan gapining ustidan chigishi bilan
boshqalardan ajralib turuvchi obrazdir. Obraz asarda tutgan o’rni va vazifasiga
garab adabiyotshunoslikda turlicha: personaj, bosh obraz, ikkinchi darajali obraz,
xarakter, tip kabi terminlar bilan ifodalanadi. [N.Hotamov, B.Sarimsoqov,
Adabiyotshunoslik terminlari, T.:0’qituvchi, 1979,207-b]. Hikoyada Shahlo bosh
obraz sifatida kelgan hamda asarda konfliktni yuzaga chigarib harakatlantirgan.
Misol o’rnida shuni aytish kerakki, Shahlo Qodirova Qishloq Xo’jaligi instituti
mexanizatsiya fakultetini tugatib, mexanizatsiy bo’yicha rais muovini lavozimiga
ko’tarilgan. O’qishga borguncha Yangiyo’lda traktor haydagan.Qoramoyga botib
mehnat qilgan, yer haydagan. U “Yangiobod” kolxoziga mexanizatsiya bo’yicha
rais muovini bo’lib saylanganida hamma kulib yuborgan. Chunki u artistlardek
yasanib yurar edi. Hech kim uning ishlashiga ishonmagan. Lekin ayol bo’lishiga
qaramasdan barcha ishlarni bajarib, hammaga o’rnak bo’la oldi. Shu lavozimga
tayinlanganidan keyin qilgan birinchi ishi kolxoz ustaxonasiga borish,
ishchilarning qanday ishlayotganliklarini nazorat qilish bo’ldi. U zaparojni o’zi
haydab ustaxonaga keladi va ishchilar bilan majlis uyushtiradi. Ustaxonaga
kelaverishda ariqqa tiqilib yotgan traktor kimniki ekanligini so’raydi. Sodiq ismli
yigit svechasi yaramasligini va traktor yurmasligini aytadi. Shahlo mashinasidagi
qora xalatini kiyadida o’zi traktor oldiga ketadi va oradan yarim soat o’tib traktor
gurillab ikki-uch daqigada ustaxona oldiga kelib to’xtadi. Ustalar xayron qolishdi.
Keyin barcha traktorlarni yaxshilab tozalab, moylab chigish uchun besh kun

muxlat beradi...
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Yana shunday voqealardan biri, bulduzerchi “xotin kishiga bosh egmayman”
deb mashinasini yo’l chetida qoldirib ketadi. Shahloning 0’zi bulduzerni haydab,
kechgacha yo’l tekislaydi. Bir kuni dalada ayollarga o’rnak bo’lib, naq bir soat
ketmonni to’xtatmay yer chopgan.

— Bo’ldimi, endi. Yo, yana chopaymi?, — deganida qizlar:

— Bo’ldi, bo’di! deyishgan va uning Xipcha beli sinib ketmaganiga tan
berishgan. [S.Ahmad.Tanlangan asarlar. I jild, T.: “Sharq”, 2000,152-157-b]. Mana
shunday ayollar jamiyatimizda ko’p uchraydi. Tanganing bir tomoniga e’tibor
bermaslik kerakligini inobatga olgan holda, jamiyatimiz rivojiga, millatimiz
ravnaqiga o’zining munosib hissasini qo’shayotgan ayollarimiz ham oilani, ham
ishini 0’z vaqtida, reja asosida boshgaradilar.

Said Ahmadning “Alla” hikoyasiga to’xtaladigan bo’lsak, Ozoda ismli
qahramon orqali adashgan, yoxud o’z orzular(yosh umrini xazon gilmay yashash)i
uchun farzandidan voz kechib, oxirida sevgisidan ham oilasidan ham ayrilgan,
afsuslangan insonlarni ko’rishimiz mumkin. Hikoyada ayol obrazi o’zida faqat
yaxshi xislatlarni namoyon gila olmasligi va u ham xato gilishi mumkinligi
ko’rsatilgan. Ozoda sevgan insoni — Murod ismli yigit bilan oila qurgan. Baxtli va
unutilmas kunlarni boshidan o’tkazgan. Lekin, baxtli kunlariga nuqtani aynan o’zi
qo’yadi. Homilador bo’ladi, biroq farzandining tug’ilishini istamaydi. Ajabo!
Shuncha tirnogga zorlar bor-a?! U esa farzandini 0’z qo’li bilan nobud qilmoqchi.
“Yo’q, istamayman. Hali yoshman, halitdan bolani boshimga uramanmi?” deya
kalta o’ylaydi. Aslida hayotini mazmunga ko’madigan rishtani va sevgisini yanada
mustahkamlaydigan ipni o’z qo’li bilan kesadi. Kunlar o’tib o’sha uy oldidan
o’tayotganida derazadan alla ovozi eshitiladi. Yuragi negadir orziqib ketadi. Bir on
o’sha baxtli kunlariga hayolan gaytadi. Endi u farzandli bo’la olmas edi. Ming bora
afsus chekadi. Bu o’rinda ayol obrazining salbiy jihatlari yoritilgan desak ham
bo’ladi.

“Obraz” termini rus tilidan olingan bo’lib, o’zbekcha tarjimada “aks” degan
ma’noni anglatadi. Masalan, kishining oynadagi aksiga nisbatan ham ‘“obraz”

deyiladi. Biroq, bilasizki, so’zning lug’aviy ma’nosi bilan istilohiy ma’nosi
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farqlanadi:nlug’aviy ma’no bilan istilohiy ma’no orasida tutash nuqtalar bo’lsa-da,
mutaxasis istiloh ostida konkret ma’noni tushunmog’i lozim bo’ladi. Shunga ko’ra
biz “obraz” deganda adabiyot va san’atning tafakkur shakli bo’lmish badiiy
obrazni nazarda tutamiz. Badiiy obraz borligning badiiy asardagi aksi. Badiiy
obraz o’zida aql va hisni uyg’un birlashtiradiki, shu bois uni ratsion va emotsional
birlik sifatida tushuniladi. Badiiy obrazdagi ratsion birlik shuki, uning yordamida
jjodkor 0’zini qiynagan muammolarni badily idrok etadi.[D. Quronov.
Adabiyotshunoslikka kirish. 68-70-b].

“Zumrad” hikoyasiga nazar tashlasak, irodasini boshqara olgan, sabri va
matonatini o’ziga bo’ysundira olgan Aziza ismli qahramonni ko’ramiz. Aziza
medinstitutni bitirgan, lagerda doktor bo’lib ishlaydi. Yoshligida hamkursi —
Hakimjon ismli yigitni yaxshi ko’rardi. To’g’rirog’i bir-birini yaxshi ko’rishardi.
Institutni bitirib to’y qilishmoqchi edi. Lekin institut diplomi qo’ligan tekkanidan
keyin Hakimjon boshga odamga aylanadi. Azizaga nisbatan munosabatlari ham
o’zgara boshlaydi, sovugqqonlik, hafsala bilan gaplashadigan odat chiqaradi. Aziza
vaqtida o’z hayollarini yig’ishtirib, orzulari xomhayol bo’lishidan qo’rqib u bilan
munosabatlariga nuqta qo’yadi. Hakimjon bundan unchalik xafa bo’lmaydi,
go’yoki ko’pdan beri shuni kutayotgandek edi:

— Ixtiyor o’zingda, ammo bilib qo’y, bir kuni kelib pushaymon bo’lib yurma,
— dedi.

Aziza uning yuziga tik garadi:

— Hech gachon! [S.Ahmad.Tanlangan asarlar. I jild, T.: “Sharq”, 2000,83-
87-b]

Shundan keyin ularning orasida hech narsa qolmadi. Aziza oradan yillar o’tib
o’zining to’g’ri qaror gabul qilganligiga ishonch hosil qiladi. Televizor orqali
tomosha qiladigan Zumrad ismli ragqosa ayolning hayotini tinglab, boshidan
o’tganlarini eshitib, o’zining xato qilmaganligiga va to’g’ri yo’ldan yurganligiga
ishonchi komil bo’ladi. O’sha Hakimjon Zumradning hayotini barbod qilgan ekan.
Ularning bitta farzandlari bor. Bir paytlari sahna yulduzi bo’lgan Zumrad endi

ojiza ayolga aylangan edi. Aziza bolani ko’rib birinchi muhabbatini eslaydi: o’sha
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tim qora ko’zlar va qop-gora goshlar. Lekin muhabbatning aldamchi hislariga
berilganida, o’z vaqtida irodasini qo’lga ololmaganida, balki shu aldangan ayoldan
ham avval qurbon bo’lar edi. Hikoya orqali ayollarning o’z irodasini boshqara
olishi va 0’z baxti 0’z qo’lida ekanligini bilishlari nazariy jihatdan ochib berilgan.

Xulosa o’rnida shuni aytish kerakki, ayol obrazi nafagat asarda, balki real
hayotda ham o’zining sabr-togati, sevgi-muhabbati, sadoqati, jozibasi bilan
hammani maftun etadi. Ayollar, qgizlar, onalar obrazi tasvirlangan asarlarni
bugungi kunda ham ko’p uchratamiz. Bu kabi asarlarning mohiyatini ilmiy va
nazariy jihatdan o’rganish, ayol obrazini yanada ochib berish ilmi toliblar,
izlanuvchi yoshlar hamda adabiyotshunoslarning vazifasidir.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. D. Quronov. Adabiyotshunoslikka kirish.

2.A. Ulug’ov. Adabiyotshunoslik nazariyasi, T.: “G’afur G’ulom”, 2018.

3.N.Hotamov, B.Sarimsoqov.Adabiyotshunoslik terminlari, T.:O’qituvchi,
1979.

4. S.Ahmad.Tanlangan asarlar. I jild, T.: “Sharq”, 2000.

SAID AHMADNING KULGI YARATISHDA XALQ MAQOLLARI VA
IBORALARIDAN FOYDALANISH MAHORATI
MIRZAAHMEDOVA Oygul Abdirashidovna
Namangan shahar 58-DIUM o’qituvchisi

Annotatsiya: Said Ahmad kulgi yaratishda xalq og’zaki ijodining maqol,
matallaridan mahorat bilan foydalanadi. Said Ahmad asarlarida mazmun jihatdan
xilma- xil magollar uchraydi. U har bir magolni vaziyatga, gahramonlar holatiga
mos ravishda ishlatadi. Magollar obrazlarni, xarakterlarni yorginrog ochish, ularga
satirik yoki yumoristik bo’yoq berish, kishilarning vogea-hodisalarga munosabatini

ifodalash, asar g’oyasini, tilini boyitish kabi maqsadlarda ishlatiladi.
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Kalit so’zlar: xalq og’zaki ijodi, maqol, matal, askiya, latifa, afsona,

rivoyatlar, personaj.

O’zbekiston Qahramoni, O’zbekiston xalq yozuvchisi Said Ahmad
Husanxo’jayev (1920-2007) o’zining rang-barang hikoyalari, realistik gissalari va
romanlari, xushchaqchaq komediyalari bilan XX asr o’zbek adabiyotida munosib
o’rin egallagan.

Said Ahmad turli xil janrdagi asarlari bilan xalgimiz ma'naviy dunyosini
shakllantrishga samarali hissa qo’shgan adibdir. Uning asarlarida xalqimizning
mardonavor mehnati, ona-zaminimizning go’zal manzarasi har doim ilug'landi,
Said Ahmad ijodi yosh avlod uchun namuna maktabidir. Said Ahmad kulgi
yaratishda xalq og’zaki ijodining janrlaridan, vositalaridan, obraz yaratish
usullaridan samarali foydalandi. Xalg orasidagi afsonalar, rivoyatlar, qgizigarli
vogealar, donishmand, jasur gahramonlar yozma adabiyotga o’zining ta’sirini
o’tkazib keldi va uning poetikasini boyitdi, tasvirda dinamikani kuchaytirishda,
gahramonlarning yorqin obrazlarini yaratishda yordam berdi.

Said Ahmad hajvi xalq og‘zaki ijodi ta‘sirida ham boyidi.Uning asarlarida
quyidagi o’ziga xos usullarni ko’rishimiz mumkin:

1) obrazlar ruhiy olamiga, giyofasiga mos tashqi tasvir va harakatning kulgi
bilan uyg‘un berilishi;

2) folklor materiallarini umumlashtirgan holda yedirib yuborish usuli,
ulardan bir nechtasini qo’llash;

3) asardagi vaziyatlarga mos holda kulgi vositalarining yaratilishi;

4) jonli xalq tili boyliklaridan foydalanish.

Xalq ijodidan bahramand bo’lishning bu usullari adib asarlarida kulgi
yaratishning muhim omillaridan sanaladi.

Said Ahmad xalq afsona va latifalaridan, naqgllaridan o’z iste’dodi, tabiatiga
mos bo’lganlarni tanlab oladi.Yozuvchi xalq tomonidan yaratilagan Kuyganyor
haqidagi toponimik afsonani realistik tasvirni kuchaytirish, o’sha yerli Xxalq

hayotini chuqur realistik tasvirlash, shu bilan birga joy nomining kelib chiqishini
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izohlash magsadida asarga kiritadi. Kuygan yor va uning odamlari hagidagi muallif
bayoni ertaklardagi tasvirlash uslubiga yaqin: “Ko’z ochirmaydigan chivinlar-u
bagalarning tongotar bazmi Kuyganyorga hokim bo’ladi”. Keyingi tasvirga yumor
sochib yuboriladiki, uning zamirida qayg’u ham yotadi: “Bu yerning xalqi sodda
do’lvor kishilar quvlik nima, aldamchilik nima bilishmasdi. Mirobodliklar shuncha
azob-uqubat bilan suv chigargan joylariga galampir ekishadi. Boshgalar govun-
tarvuz o’stirib katta daromad olganlarida, ular bodring ekib qopini 20 tiyinga ham
sotolmay qaytarib oborib mollariga yedirishadi”. [Caux Axmazn., 1976: 51-6et]. Bu
satrlarni o’qigan kitobxon quvlikni bilmaydigan xalgga nisbatan hurmati oshadi.

“Qirq besh kun” asarida xalq polvonlari obraziga keng o’rin berilganki, bu
yozuvchi ijodining o’ziga xosligini ko’rsatuvchi bir dalildir. Adabiyotimizda
birinchilardan bo’lib, Said Ahmad xalq polvonlarining yorqin obrazini yaratdi,
ularning ruhiyatini ochib berishga harakat qildi. Asarda xalq polvonlarining
so’zlari, harakatlari komik vaziyatlarda tasvirlangan, ularning tilidagi, ruhiyatidagi
muhim xususiyatlar yetarlicha ochib berilgan. Aynigsa, Esh polvon obrazi asarda
o’ziga xosligi, ruhiy olamining rang-barangligi, murakkabligi bilan to’g’ri va real
tasvirlangan. Yozuvchi polvonlarning kurash tushish epizodi tasvirida xalq
kulgisidan, gochiriglaridan mohirlik bilan foydalandi, polvonlarning badiiy
nutqlari ularning xarakteriga mos tarzda ifodalangan: “Bir jag’ini ezib qo’y bu
tirranchani. Chiranmoqglik qilyapti. Buzogning yugurgani somonxonagacha.
Ikkinchi kurash tushmaydigan qilib, belini qirsillatib qo’y” [Caun Axman., 1976:
73-6er].

Said Ahmad xalq qo’shiglarini aniq va ixcham, xalgchil shaklda ifodalay
olgan. Chunki bu qo’shiqlar kishilar ruhiyatini, his-tuyg’usini ochishga, milliy
haroratni saqlashga, tasvirlanayotgan g’oyani obrazli qilib gavdalantirishga xizmat
giladi. Mana shu xususiyatlar yozuvchi kulgusiga takrorlanmas jilo beradi, uning
xalqchilligini ta’minlaydi. Askiya, latifa, hazil-mutoyiba va qochiriglar fagat jonli
tilda berilgan. Bu sodda samimiy, kulgusevar Kkishilarning jonli qiyofasini
ko’rsatishda, shuningdek, asardagi quvnoq ritmikani ta’minlashda Kkatta rol

o’ynaydi.
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Said Ahmad kulgi yaratishda xalq og’zaki ijodining yuqorida tilga olingan
shakllaridan tashgari xalg magol, matallaridan ham ustalik bilan foydalanadi.
Bunda u ikki xil usulni qo’llaydi:

1. Xalq magollaridan turli obrazlar xarakterini ochishda foydalanish:

2. Ulardan ilhomlanib yangi aforizmlar yaratish.

Yozuvchi xalq boyligining bu chashmasidan ham o’ziga xos oziglanadi. U
ishlatgan aforizmlar asar g’oyasini, xarakterlarning u yoki bu qirrasini ochishga
xizmat qiladi.

Magollar xalgning dunyograshini, jamiyatga, tabiatga munosabatini, ruhiy
holatini ifodalab kelgan. Said Ahmad hajviyotlarida mazmun jihatdan xilma xil
magollar uchraydi. U har bir magolni vaziyatga, gahramonlar holatiga mos
ravishda ishlatadi.Maqollar obrazlarni, xarakterlarni yorginroq ochish, ularga
satirik yoki yumoristik bo’yoq berish, kishilarning vogea-hodisalarga munosabatini
ifodalash, asar g’oyasini, tilini boyitish kabi maqsadlarda ishlatiladi.

Yozuvchi ba’zi magqollarni kinoya tarzda, hajv usulida qo’llaydi.
Magollarning satirik kuchi personajning haqiqiy basharasini ochishga yordam
beradi. Har bir personaj tilidan berilayotgan magol yoki matallar uning u yoki bu
munosabat bildirayotgan obyektiv yaxshi yoki yomon xususiyatni ifodalashga
xizmat giladi: O’lgudek qurumsoq Inoyat ogsoqol nutqida uchraydigan maqol yoki
matallar uning satirik xarakteri uchun mos. “Oziqlik ot horimas”, “Nafsini tiygan
uzoqqga boradi” yana xalqda “Nafsi buzuq hayitda o’ladi” maqoli ham bor, “Toma
toma ko’l bo’lur”, “Bugun bir burda tejasang, ertaga noning ikki burda bo’ladi”,
“O’lgan o’lib ketaveradi, qolganga qiyin” kabi matal, maqol va obrazli iboralar
uning xasislik ruhiyatini ochishga xizmat qiladi va 0’z-0’zini fosh etishga yordam
beradi. Bunday lavhalarda maqol va matallar satirik mohiyatga ega. Biroq “Oziqlik
ot horimas”, “Toma-toma ko’l bo’lur” kabi maqollarni matndan alohida olib
garalganda ijobiy mazmunga ega. Shunga garamay, zigna chol ogsoqol tiliga

ko’chganda uning xarakterini, ruhiyatini ochib beruvchi yordamchi vosita bo’lib

keladi.
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Asardagi ba’zi maqollar vogea-hodisalarga kulgi munosabatlarini ifodalash
uchun ishlatiladi. Shuning uchun ular bevosita kulgi unsurlarini qo’zg’atishga
moyil:”"Mitti demang bizni, ko’tarib uramiz sizni”, “Chumchuqdan qo’rqqan tariq
ekmaydi” kabi maqollarda yumoristik bo’yoqlar kuchli.”Tanacha ko’zini suzmasa,
bugacha ipini uzmaydi”,”Ola garg’aning yurishini qilaman deb chumchuqning buti
yirtilgan ekan”, “Qarqunogdan chiqgan bulbul” kabi ba’zan ba’zan kinoyali,
ba’zan nishli maqollar o’zida xalq satirasi va yumorining turli xil ma’nolarini
jamlagan.

Yozuvchi ba’zi o’rinlarda asar tilining ohangdorligini buzmaslik uchun xalq
magqollarini, iboralarini biroz o’zgartirib qo’lladi. Xalgda “To’nini teskari kiygan
payt” iborasi “Tepa to’nini teskari kiygan payt” tarzida qo’llangan, unga “Tepa”
so’zining qo’shilishi urishqoq, o’jar kishining xarakterini ochishga asar tilining
ixcham, siqiq va ravon bo’lishiga yordam beradi. Maqollar asar tilining
xalgchilligini, realligini va badiiyligini oshirishga xizmatgiladi. Ular ijodkorning
jjodiy aforizmlar yaratishga yo’l ochib beradi.

Shunday qilib, Said Ahmad maqol va matallarni ba’zan muallif nutqida,
ba’zan personajlar nutqida yumoristik ohang berish magsadida qo’llaydi. Shu
tufayli Azizxon nutqidagi ba’zi maqollar yumoristik bo’yoqqa ega bo’lsa, hajviy
gahramonlar tilida esa satiric mazmunni aks ettiradi. Bu esa personajlar nutgida
ularni qo’llash orqali yumor tabiatiga xos xususiyatini ocha bilish mahoratini
ko’rsatadi.Muallif nutqiga nisbatan personalar nutgida yumoristik kulgining
bo’yog’i (“Egachim ovga chiqdi, ketidan qovg’a chiqdi” va shu kabi) yorqin
ko’rinadi.

Adib asarda badiiy niyatni kitobxonga yetkazish maqgsadida xalq ertaklari,
dostonlarida eng ko’p ishlatiladigan mubolag’a usulidan foydalanadi. Chunonchi,
loyga tiqilib qolgan mashinani chigarishga yordamlashgan yigitlarni ‘“har
yigitlarki, yelkasida to’rttadan kishi o’tirsa bo’ladi”, deb tasvirlaydi. Biroq bu besh
pahlavonlar bir bo’lib, bir mashinani botib qolgan joyidan zo’rg’a chiqarishadiki,
ushbu vaziyatdagi kulgi do’stona yumorning ko’rinishlariga xizmat giladi. Bunday

kulgi uyg’otuvchi mubolag’ali o’xshatishlar, ba’zan uning teskarisi “pardek yengil
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odam”asarda ko’p uchraydi. Bular bir tomondan, kulgi keltirib chiqgarsa,
ikkinchidan tasvirlanayotgan vogea-hodisalarni, obrazlarni real, jonli tasvirlashga
yordam beradi.

Said Ahmadning hajvchilik faoliyati haqidagi eng yaxshi bahoni G‘afur
G‘ulom bergan edi: “Kuni kecha bir dasta Mushtumni qo’ltiglab mening uyimdan

Abdulla Qahhornikiga, unikidan chiqib menikiga qatnab biror jo’yali
maslahat qidirib yurgan Said Ahmad bugungi kunda baquvvat satirik yumorist
bo’lib yetishdi.” [Fadyp Fymnom., 1989: 323-6¢T]

Ustozlari ishonchini oglay olgan Said Ahmad yumordan keng foydalanishda
0’ziga xos yo’ldan borib, 0’z uslubini yaratdi. Jonli xalq tilidan oziglanish uning
yumorini xalqga yagqinlashtirdi, ta‘sir kuchini oshirdi, o’zbekona milliy kulgini
yaratdi. Shoir bu bilan o’zbek hajviyotiga sermazmun yumorni olib kirdi, uni
boyitishga xizmat qildi. Bu kulgi yozuvchi uslubini, tabiatini belgilovchi bosh
xususiyatlardan biriga aylandi. Kulgi vositasida muhim ijtimoiy-axlogiy
masalalarni o’rtaga qo’yish, hayot haqiqatini ayta olish mumkin. Said Ahmad
kulgini san‘at darajasiga ko’tardi va o’z ijodida bunga erishdi. Shu tufayli uning
asarlarida samimiy lirizm bilan quvnoq komizm qo’shilib ketib, bir-birini to’Idiradi
va hayotni mukammalroq aks ettirishga yordam beradi.

Said Ahmad ijodi xalq jodi bilan chambarchas bog‘liq ekanidan, u xalgning
zukkoliogi va donoligidan keng foydalanishidan, folklor asarlariga xos
san‘atkorona tildan, yuksak tasviriy vositalardan, mukammal badiiy shakldan
bahramand ekanligidan dalolat beradi. Shuning uchun ham uning hajviyoti
ko’pgina teleminiatyuralar uchun asos bo’ldi va xalq o’rtasida juda katta shuhrat
qozondi. Said Ahmad eng qiyin, qayg‘uli damlarda ham kulgining etagidan
mahkam tutdi, hayot giyinchiliklarini, ziddiyatlarini kulgi bilan yengdi, u yaratgan
gahramonlarda ham shu fazilat mujassamlandi. Adib kulgi orgali yaxshi kayfiyat,
o’z kuchiga, qudratiga, haqiqat tantanasiga ishonch ruhini baxsh etib keldi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:
1. Kapumos H. XX acp anabuétu man3apanapy. — 1- kuto6. T.: V36ekucTos,

2008.
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2. Mupiaes C. XX acp y30ek agadbuétu. T.: 2005.

3. MykumoB P. banuuii agabuérna catupa Ba caTUpUK oOpa3 macajajiapi.
Camapkang, 1975.

4. HopmatoB Y. Caug Axman. —T., 1978.

5. Caun Axman. Y. —Tomikent., 1976.

6. Caun Axman. Yu tomnuk. — Tomkent.: F.Fynom nHomuparu nHampuérw,
1981.

7. Fadpyp Fynom. Mykamman acapnap tyminamu. 11-rom. —TomkeHT., 1989.

O’TKIR HOSHIMOVNING “G’AROYIB SAYOHAT”
HIKOYASIDA SAID AHMAD OBRAZI
IMINJANOV Boburmirzo Xabibullo 0’g’li

Andijon davlat universiteti talabasi

Annotatsiya. Ushbu maqolada O’zbekiston xalq yozuvchisi, O’zbekiston
Qahramoni Said Ahmad Husanxo’jayev haqida, aynigsa, ushbu insonning
yumoristik ruhdagi xarakteri haqida so’z boradi. Bu masalani ochib berishda
O’zbekiston xalq yozuvchisi O’tkir Hoshimovning kichik hikoyasidan
foydalanilgan. Hikoya “G’aroyib sayohat” deb nomlanib, unda Said Ahmadning
Amerikaga gilgan safari taassurotlari gisqacha yoritilgan. Unda ustozning
hazilashligi, sodda tildagi hamda sodda ruhdagi yumoristik so’zlari o’rin olgan.
Safar taassurotlari to’liq hikoya qilinmaydi, ammo undagi tabassumga moyil
jumlalar kitobxon yuziga kulgu ulashish uchun yetarlidir.

Kalit so’zlar: Amerika, Achchiq Maxsum, styuardessa, tarjimon, O’tkir

Hoshimov, “Nur” gazetasi, yumor, “Boing” samolyoti, Ozodlik haykali.

2008-yilda jurnalist Hamid Nizomov “Nur” gazetasining bosh muharriri
bilan intervyu tashkil giladi. Suhbat chog’ida jurnalistning “Eng aziz ustozlaringiz

kimlar?”” deb bergan savoliga muharrir shunday javob beradi:
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-Maktabdagi savodimni chigargan birinchi o’qituvchimni ham, birinchi
maoshimni  bergan ustozimni ham, universitetda ijod sirlarini o’rgatgan
domlalarimni, birinchi asarimni bosgan akalarimni — hammasini birdek hurmat
qilaman. Shular orasida uchta insonni alohida ta’kidlagim keladi: Abdulla Qahhor,
Said Ahmad, Ozod Sharofiddinov [ljod — sehrli jarayon. “Nur” gazetasining bosh
muharriri bilan suhbat. Toshkent. 2008].

Ushbu muharrir O’zbekiston xalq yozuvchisi O’tkir Hoshimov edi.
yozuvchining hayoti va ijod yo’lida ustozi Said Ahmadning o’rni beqiyos.
Tabiatan yumorga, hazil-mutoyibaga o’ch bo’lgan Said Ahmad Husanxo’jayev
ko’plab do’stlari, yaqinlari , hamkasblari qatori O’tkir Hoshimovga ham “tesha
tegmagan” hazillar qilib turardi.

Bir safar hamkasblar Farg’ona tog’lariga dam olishga chiqadilar. Ikki
yozuvchi yolg’iz qolganlarida O’tkir Hoshimov ustozining nega buncha hazilga
o’chligining sababini so’raydi. Shunda Said Ahmad quyidagicha javob beradi:

-Boshdan o’tkazgan g’am-kulfatlardan xalos bo’lish, unutish uchun ham
miniaturalar, hajviy hikoyalar yozgandirman. O’ylab ko’rsam, meni ikkita narsa
qutqarib qolganga o’xshaydi. Birinchisi hazil-huzulga o’chligim, Ikkinchisi kam
uyquligim. Men juda kam uxlayman. Doim tetik bo’lishga harakat qilaman [O’tkir
Hoshimov. Ajdahoga duch kelgan adib. Toshkent. 2003].

Yozuvchilar har gal Do’rmonda yig’ilganlarida Said Ahmad boshchiligida
hangomalar bo’lardi. Ko’pincha hollarda esa O’tkir Hoshimov ushbu hangomalarni
qog’ozga ko’chirib qo’ygan. O’ziga esdalik uchun albatta. Ammo ularning
ba’zilari xalq sevgan hikoyalarga ham aylanib ketardi.

Shundaylardan biri “G’aroyib sayohat” hikoyasidir. Ushbu kichik hikoya
1992-yilda yozilgan bo’lib bosh gahramon Said Ahmadning o’zidir. O’tkir
Hoshimov hikoya sarlavhasidan so’ng kichik bir ilova yozgan, ya’ni “Ustoz Said
Ahmad aka Amerikadan kelgan kuni telefonda aytib bergan hangoma”.
Darhagiqat, hikoyada muallif so’zlari deyarli yo’q.

Said Ahmad Amerika safariga boradi. Qaytib kelganidan xabar topgan

O’tkir Hoshimov ustozga qo’ng’iroq qiladi, safar taassurotlariga qizigadi. Said
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Ahmad go’shakni ko’tarib gapirishni boshlagandan keyingi barcha gaplari to’liq
qog’ozga tushirilgan. Hikoya “Alyo, o’zingmisan bolam?” degan jumla bilan
boshlanadi. E’tibor bering, ustoz 0’z shogirdiga “bolam” deya murojaat qilmoqda.
Bundan o’zicha xos mehribonlik va samimiylik nafasi ufurib turibdi.

Hikoya to’liq yumoristik ruhda yozilgan. Said Ahmad beg’ubor hazillari
orgali kitobxonni tabassum qgilishga majbur qgiladi. Hikoya boshida Said Ahmad
0’z shogirdiga kichik bir shart qo’yadi:

-“Qani bir eshitaylik”, deysanmi? Mayli, sazang o’lmasin. Ammo-lekin sen
yaramasning biro dating yomon. Mendan zo’r-zo’r hikoyalarni eshitib olasan-da,
qo’shib-chatib o’zingniki qilib yozasan. Bu safar shunaqa gilmasang, hammasini
bir boshdan gapirib beraman.

Bu satrlarni hikoya avvalida o’qiganingizdayoq yuzingizga tabassum
yuguradi. Ustoz Amerika haqida gapirar ekan shunday deydi: “Aslida-ku, Amerika
to’g’risida avval ham ancha-muncha narsa o’qiganman. Yoshligimda Achchiq
Maxsum degan yozuvchining (senlar uni Maksim Gorkiy deysan) “Sariq ivlis
shahri”, baqirib shig’ir 0’qiydigan Mayakovskiyning “Nima bizga Amerika” degan
asarlarini varaqlaganman. Hatto o’zimizdan chigqan Uzoqov degan muxbir ham
“Amerikasini ham ko’rdik” degan maqola yozgan edi. shular Amerikani
ko’rganda, nega men bormasligim kerak?”’

Said Ahmadning yuqoridagi so’zlari orasida kelgan Maksim Gorkiyning
o’zbekchalashtirilgan variantdagi ismi ko’pchilikning e’tiborini tortishi tabiiy.
O’zbeklarga xos bo’lgan chapanichasiga tarjima qilingan ism-familiya yumoristik
holatni yuzaga keltirgan. Tarjimada Maksim ismi Maxsumga aylanib golgan,
yozuvchi taxallusini esa shundayligicha o’zbekchaga o’girib qo’ya qolgan (rus
tilida “ropksrit” so’zi achchiq degan ma’noni anglatadi).

Hikoya qiluvchi Said Ahmad ajoyib o’xshatishlardan foydalangan. Ulardan
biri Amerika uchayotgan samolyotni tasvirlash manzarasidir: “Shundoq qilib,
biginiga “Pan-Amerikan” deb yozib qo’yilgan, gardani ho’kiznikiga o’xshab
shishib ketgan “Boing” samolyotiga o’tirdik. Ishonsang-ishonmasang, ichi

bamisoli metroning o0’zi! Shifti shunagangi balandki, Sabonis degan naynov
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basketbolchi bemalol basketbol o’ynasa bo’laveradi! Shunagangi uzunki, u boshi

'7,

bilan bu boshi ko’rinmaydi!” Samolyot yon tomonlarini ho’kizning biqiniga,
samolyotning o0’zini metroga, salon ichini basketbol maydoniga o’xshatilishi
bebaho vadiiy topilma emasmi?

Said Ahmad ingliz tilini yaxshi bilmaydi. Aksiga olgandek styuardessa qiz
fagat ingliz tilida gapiradi. Ikki o’rtadagi suhbat ham yumoristik nuqtalardir.
Styuardessa odat bo’yicha yo’lovchilarga ovqgat taklif qiladi. Said Ahmadga esa
tovuq go’shti keltirishga ruxsat so’raydi. Said Ahmad esa bu murojaatlarga tabiiyki
tushunmaydi. Styuardessaning hadeb “chiken, chiken” deb takrorlayverishidan
bezor bo’lgan ustoz unga qarab: “Hay, menga qara, nega nuqul “chikka-pukka”
deysan? Nima, sen bilan oshiq o’ynayapmanmi?” deydi. Albatta ushbu gaplarni sof
o’zbek tilida aytadi. Ustozning yonidagi hamrohi bo’lgan Amerikada o’quvchi
talaba yigit uni joniga oro kiradi, ya’ni ikki o’rtada tarjimonlik vazifasini o’taydi.
Tarjimon ham hazil o’qlaridan benasib qolmaydi:

“-Men o’zbekman, Said Ahmad domla! —deydi.

Battar hayron bo’ldim. “Bo’lmasa nega bunaqga sap-sarigsan, nima balo,
onang zarchavaga boshqorong’l bo’lganmidi?” degim keldi-yu, xafa qilib
qo’yishdan qo’rqdim.

-Mobodo Nosir Fozilovga qarindoshliging yo’qmi, oltindek yaltirab
turibsan, -desam kuladi.

-Men Hayitvoy sarigning nevarasi bo’laman, -deydi.”

Hamrohi sariq rangli ekanligi uchun unga hamkasbi Nosir Fozilov vositasida
hazil giladi. Chunki Nosir Fozilovning ham ranggi sap-sarig edi. Said Ahmad yana
bir o’rinda lagab qo’yish “xususiyatidan” foydalanadi. Uchuvchi yigit o’z
do’stining 0’g’li bo’lib chiqadi. Ustoz unga garab: “Menga gara, chuvalachilik
Mirvaqqos qatiqchining o’g’limisan?”” deya savol beradi.

Hikoyaning so’nggi qismini juda ham tabiiy kulgu manbayi sifatida talgin

etish mumkin. Uchuvchi ustozga garata shunday deydi:
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-Nyu-Yorkka yetib keldik, samolyotni ataylab pastlatib uchiraymi, tepadan
turib shaharni bir tomosha gilasizmi? Said Ahmad esa unga javoban hayoliga
kelgan “ariginalniy” fikrni aytadi:

-Menga gara, ukam, rostdanam menga xizmat qilging kelayotgan bo’lsa, bir
ish gilasan. Samolyotingni “Ozodlik haykali” atrofida ikki marta aylantirib o’tasan.
Shu xotinni yaqindan ko’rishni ko’pdan beri orzu qilib yurardim.

Hikoyaning bu yog’i fantastic ruhga o’tib ketgan, Yoxud Said Ahmad yengil
yumordan o’ta bo’rttirishga o’tib ketgan desak ham bo’ladi. Chunki samolyot
haykalga juda yaqin kelganda, ganoti haykalning qo’liga tegay deb turganda
“Ozodlik haykali” tilga kiradi. Hikoya shunday davom etadi:

“Shunda g’alati ish bo’1ldi. Boyagi xotin o’ng qo’lidagi mash’alani olib, chap
qo’ltig’iga qistirdi. Keyin o’ng qo’lini Kapitoliy qubbasidek bo’ligqina chap ko’ksi
ustiga qo’yib, ta’zim bajo qildi.

-Assalomu alaykum, qadrli Said Ahmad aka! Bizni yurtimizga xush
kelibsiz! —dedi tantanovor ohangda. Sizning kelishingizni intizorlik bilan
kutayotgan edim. “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasi “Tiklanish” teatrida
namoyish qilinadi!” degan reklamani boshim atrofida ikki yuz marta aylantirdim! —
shunday dedi-da, egilib-egilib tag’in uch marta ta’zim qildi. O’ziyam chimildigdan
yangi chiqib, qaynotasiga salom gilayotgan kelinchakka o’xshab ketdi”.

So’ngra Said Ahmad samolyot derazasidan boshini chiqarib, haykalning
muzdek peshonasidan o’pib, unga baxt-saodat tilaydi. Hikoya shu joyga yetganda,
Said Ahmad bog’iga Anvar Obidjon kelganini aytib go’shakni qo’yadi. Shu yerda
ham bir hazil qilishni unutmaydi. Anvar Obidjon haqida shunday deydi: “Oq
“Neksiya” ning chap eshigidan GAI ning tayog’iga o’xshagan burun chiqib
turibdi”.

Hikoya yakunida muallif izohi ham mavjud. Unda shunday deyiladi:
”Hikoyani ustoz qanday aytgan bo’lsa, shundayligicha qog’ozga tushirdim”.

Chindan ham Said Ahmad haqiqgiy yumorist, betakror tabassum monumenti
edi. Barchaga xush kayfiyat, quvonch ulashishni yaxshi ko’rardi. Asarlariga ham

bu holat ko’chib o’tgani ham ayni haqiqatdir. Bu yil Said Ahmad tavalludining 100
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yilligi yurtimizda keng nishonlanishi ustozning aziz xotirasi oldida yana bir
ehtirom bo’ldi desak yanglishmaymiz.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yhati
. ljod — sehrli jarayon. “Nur” gazetasining bosh muharriri bilan suhbat. Toshkent.
2008
. O’tkir Hoshimov. Ajdahoga duch kelgan adib. Toshkent. 2003
. Said Ahmad. Tanlangan asarlar. 3 jildlik. Toshkent. 2000

“JIMJITLIK” ROMANINING O‘ZBEK ADABIYOTIDA
TUTGAN O‘RNI
MATNIYAZOVA Maftuna Erkaboyevna
Xorazm viloyati Yangibozor tumani

7-maktab o‘qituvchisi

Annotatsiya: Mazkur maqolada O‘zbekiston Qahramoni Said Ahmadning
“Jimjitlik” romani va ushbu romanda turg‘unlik yillarining aks etishi, bugungi
kunda romanning o‘zbek adabiyotida tutgan o‘rni xususida so‘z yuritilgan.

Kalit so‘zlar: roman, obraz, turg‘unlik yillari, ramziy nom, badiiylik, afsona.

Said Ahmad ijodiy yo‘lidagi eng ahamiyatlisi uning ijodkor sifatidagi
yetuklik davridir. Bu aynigsa uning 1988 yilda yaratgan “Jimjitlik” romanida
yaqqol ko‘rindi. Asarda turg‘unlik davri illatlar jamiyatning zaif tomonlari,
rahbarlarning o‘z obro‘larini suiiste’mol qilishlari, bu yo‘ldagi adolatsizligi,
poraxo‘rliklar fosh etiladi. “Jimjitlik” romani turg‘unlik yillarini kengroq va ko‘p
tomonlama gamrab olganligi, umumiy ruhini ochib berishga qaratilganligi bilan
ajralib turadi. Asosiy e’tiborini davr mohiyatini ochishga garatgani uchun ham
muallif romaniga “Jimjitlik” degan ramziy nom qo‘ygan.

Romanning asosiy vogealari 80-yillarning boshlarida Qashgadaryo vohasidagi

gishloglarda sodir bo‘ladi. Xuddi shu davrda asar gahramonlaridan Tolibjon gariyb
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yigirma yillik judolikdan so‘ng ona qishlog‘iga gaytadi va uning quchog‘ida
xotirjam yashamoqchi bo‘ladi. Tolibjon ganday odam? U nega jimjitlik gidirib
goldi? Bu savollarga javob qaytarish uchun muallif Tolibjonning qishlog‘ida
ganday kishilar yashashini, ularning ma’naviy ildizlari gaerlarga borib taqgalishini
turli xildagi chekinishlar va afsonalar vositasida ko‘z o‘ngimizda namoyon giladi.
U Kiyiksovdi momo to‘g‘risidagi afsona yordamida gishloqg kishilarining tarixiy
ildizlarini go‘yo asrlar ga’ridan gazib chigargandek va bizga ko‘rsatgandek
bo‘ladi. Afsonaga ko‘ra gadim zamonlarda bir kampir xalgini vabodan qutqgarishga
harakat gilgan. O‘zaro janglarda xalq girilib ketgach, u kiyiklarni parvarishlab,
odamlaru hayvonlarning pokiza mehr-u muhabbatiga sazovor bo‘lgan hamda
Kiyiksovdi momo nomini olgan. Afsona bilan tanishib, biz Tolibjonning pokiza
galbli insonparvar kishilar avlodidan ekanligini anglaymiz. Agar afsona romanning
asosly vogealariga uzviyroq bog‘langanda va uning Tolibjon ruhiga ta’siri
yaxshirog ochilganda, biz gahramonning gishloqga kelgandagi ma’naviy holatini
anigroq tasavvur gilgan bo‘lardik. Qanday bo‘lmasin, afsona yordamida
Tolibjonning palagi toza inson ekanligiga ishora gilgach, yozuvchi bizni bunga
ishontirishga va gahramonning jimjitlik izlashi sabablarini badiiy tahlil etishga
intiladi. SHuning uchun u Tolibjonning gariyb yigirma yillik hayotini chekinishlar
vositasida go‘yo tasavvur ko‘zgusidan o‘tkazadi. Ko‘zguga tikilar ekanmiz, go‘yo
ko‘z o‘ngimizdan turg‘unlik davrining dahshatlari, illatlari birma-bir o‘tgandek
bo‘ladi. Oynai jahonda go‘yo Tolibjon dastlab aspiranturani tugatgan, bilimli
obkom xodimi sifatida namoyon bo‘ladi va Katta yig‘inda jumhuriyat rahbari
SHavkat Rahimov oldida hayotimizdagi hamda uning faoliyatidagi nugsonlarni
tanqid qilib nutq so‘zlaydi. Haqigatni aytgani uchun u uzoq muddatga chet elga
iIshga jo‘natib yuboriladi. U erda Tolibjon xotinidan, o‘g‘lidan judo bo‘ladi. O‘zi
esa kasallik changalidan zo‘rg‘a qutulib qoladi.

SHu tariga romanda turg‘unlik yillaridagi illatlarning bosh sabablaridan biri
haqgigatning bo‘g‘ilishi ekanligi to‘g‘risidagi g‘oya ilgari suriladi va u vogealarning
keyingi rivoji yordamida dalillana boradi. Ular davomida, avvalo, Tolibjonning

ko‘plab insoniy fazilatlari ochiladi. Xususan, SHavkat Rahimovga munosabatida
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Tolibjonning to‘g‘riso‘zligi, Jayrona bilan yaqinligida samimiy insoniy tuyg‘ular
egasi ekanligi, Yangi charx yasashida aqlining teranligi, kitoblarini gishlogga va
yiqgan pullarini garindoshlariga berishida begiyos saxovati, ota-onasidan ajragan
Azizbekni ko‘rib ezilishlarida o‘ta nozik qalbi yagqol anglashiladi. YOzuvchi
gahramonini mutlaqo benugson qilib tasvirlamaydi. Ko‘plab yuksak fazilatlariga
garamay, Tolibjon hagigatgo‘yligi tufayli garshisidan chiqggan g‘ovlar oldida go‘yo
dovdirab qoladi va nohaqgliklarga garshi ganday kurashishni bilmaydi. Buni
Jayrona ochigdan-ochiq uning yuziga aytadi:

- Tolibjon aka, - deydi Jayrona, - siz kurashga yaramaydigan, irodasi bo‘sh
odam ekansiz... Siz bir marta bosh ko‘tarib erparchin bo‘ldingiz. Ikkinchi bosh
ko‘tarishga yuragingiz dov bermay qo‘ydi. Taqdirga tan berib, o‘zga yurtlarda
sarson bo‘lib yuribsiz. Zo‘ravonlikka qarshi bosh ko‘tarishga ojizlik qilib
golgansiz... Men sizga qoyil emasman. Erkak odam olov bo‘lib yashashi kerak.
Butun irodasini, kuchini, aqlini o‘zining haq ekanligini isbot gilishga sarflashi
kerak.

Romanning g‘oyaviy falsafasidan ayon bo‘lishicha, xuddi mana shunday
ojizlik, hagsizliklarga gqarshilik ko‘rsata olmaslik, ya’ni odamlarning kurashga
noqobil qilib qo‘yilganligi turg‘unlik illatlarining ildiz otishiga yo‘l ochgan jiddiy
sabablardan hisoblanadi.

Romanda odamlarni kurashga ojiz qilib qo‘ygan, haqigatning ayovsiz
bo‘qilishiga sabab bo‘lgan omillar juda keng tahlil gilingan. Buning uchun
yozuvchi Mirvali va SHavkat Rahimov obrazlarini keng ko‘lamli oynai jahon
ko‘zgusida namoyon gilgan. Mirvali garshimizda xuddi Tolibjon bilan yonma-yon
turgandek, uning singari yaxshi ishlarga ham qodirdek, lekin mohiyatan butunlay
uning aksi, zidi bo‘lgan bir giyofada gavdalanadi. YOzuvchi sovxoz direktori
Mirvalini go‘yo Tolibjon bilan parallel ravishda va o‘zaro muqoyasa gilgan holda
tasvirlab bergandek ko‘rinadi. Natijada, tasvirdan Tolibjondan fargli holda, Mirvali
insoniy giyofasini butunlay yo‘qotgan, shafqatsizlikda, yovuzlikda shaytonga dars
beradigan, jirkanch bir mahlugq giyofasida ko‘rinadi. Buni dalillovchi vogealar

romanda juda ko‘p. CHunonchi, Mirvali Bodomgul, Sedona kabi ayollarni yo‘ldan
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urib, oilalarining yostig‘ini quritgan, boyligidan va sirlaridan xabardor bo‘lgani
uchun Asqarali va Rasulbekni o‘z qo‘li bilan o‘ldirgan; manman degan generalni
dog‘da qoldirgan; zo‘rlik bilan otini tortib olib, Erali chavandozni jinni qilib
go‘ygan... Nihoyat, Mirvali o‘z sirlaridan ogoh bo‘lgan Jayronani yo‘qotishga
urinib, Tolibjonning o‘limiga Sababchi bo‘ladi.

Roman falsafasidan ayon bo‘lishicha, bunday dahshatlarning ildizlari
turg‘unlik yillaridagi jamiyatga rahbarlikda mavjud bo‘lgan illatlarga borib
tagaladi. Ularning mujassami sifatida romanda SHavkat Rahimov va “o‘zbek
paxtakorlarining otasi” qiyofalari chiziladi. Bu chizgilarda biz SHavkat
Rahimovning deyarli har doim Mirvalini qo‘llab-quvvatlab turganligini,
o‘zboshimchaliklarini bilgani holda yovuzliklar sari boshlaganini, katta unvonlar
olib berganligini ravshan ko‘ramiz. Aynigsa, Tolibjonni olomon ichida tanib,
SHavkat Rahimovning uni gishlogdan badarg‘a gilishga fatvo berishi kitobxonni
larzaga soladi va hagigatning asl bo‘g‘uvchilari kimlar ekanligini aniq tasavvur
gilishiga imkon tug‘diradi.

Roman g‘oyaviy falsafasidan anglashilishicha, jamiyatdagi illatlarning
ildizlari rahbarlikning eng yuqori, ya’ni markaziy qatlamlariga borib taqaladi,
chunki SHavkat Rahimovning qing‘ir ishlarini, hagsizliklarini, qo‘shib yozishlarini
eng oliy rahbar, ya’ni “o‘zbek paxtakorlarining otasi” mohir dirijyordek o‘z
tayoqchasi bilan boshqgarib, yo‘naltirib turadi. Bunga hayron bo‘lgan Jayrona: “Biz
gaysi mamlakatda yashayapmiz? Kimga ishonsa bo‘ladi? Kimga ishonish kerak?
Bu marazlardan gachon qutulamiz?”” — degan savollar olovida govriladi.

Muallif falsafasiga ko‘ra bunday holning abadiy davom etishi mumkin emas,
chunki Said Ahmad ko‘p marta gayd qilganidek, inson tobutga garab emas,
beshikka garab yashaydi. SHuningdek, u oyoq ostiga garab emas, balki olis
ufglarni ko‘zlab olg‘a intiladi. Roman gahramoni Tolibjon ham ogibatda “bu
notinch XX asrda jimjitlik qgidirish... telbalik ekaniga” igror bo‘ladi. Turg‘unlik
cheksiz davom eta olmasligining sabablaridan biri shundaki, bizning jamiyatimizda
haqgigat, adolat va ezgulik uchun kurashchilarni butunlay yo‘qotib bo‘lmaydi.

Ularning yorgin timsoli sifatida romanda Jayrona siymosi nur sochib turadi. Uning
138



siymosi shuning uchun nurliki, Jayronaning boshi “toshlarga urilib yorilmagan,
hech kimga egilmagan”, mashaqgatli hayotiga esa sira “nopoklik aralashmagan”.
Jayrona siymosini nurlantirgan bu fazilatlarni muallif ko‘plab juda qizigarli
vogealarda ro‘yobga chigaradi. CHunonchi, o‘zga yurtlarda o‘lim bilan olishib
yotgan Tolibjonni Jayrona echintirib-kiyintirishdan, yuvintirishdan tortinmaydi;
Mirvalining tog‘lar orasidagi yashirin uyasidan uni fosh giladigan hujjatlarni olib,
yo‘l topib qochishga muvaffaq bo‘ladi. Eng muhimi, Jayrona o‘zining ko‘pqirrali
bilimlariga, dunyo kezib, orttirgan tajribalariga ishonib, hech narsadan hayigmaydi
va hagigat uchun kurash yo‘lidan aslo chekinmaydi. Tangidchilikda uning ayrim
xatti-harakatlari, aynigsa, Mirvalining garorgohidan gochishi juda ham ishonarli
chigmaganligi gayd qilindi. To‘g‘ri, ayrim ishonilishi qiyin o‘rinlar bo‘lishi
mumkin. Lekin shuni tan olish zarurki, yozuvchi Jayronaning deyarli har bir xatti-
harakatini imkon boricha mukammal dalillab borishga intilgan. Balki shuning
uchundir, romanda Jayrona timsolida hozirgi o‘zbek ayolining yorgin, jozibador,
samimiyatga to‘liq va kurashchan qiyofasi gavdalangan. Mana shunday
gahramonlarning xatti-harakatlari natija bera boshlaganligi va roman oxiridagi
gator vogealar, xususan, “o‘zbek paxtakorlari otasi’ning o‘limi, SHavkat
Rahimovning talvasaga tushishi va Mirvalining tubsiz jarlikka qulashi
turg‘unlikning umri tugab borayotganidan dalolat beradi.

SHu tariga romanda turg‘unlik jamiyatimiz tarixida o‘tkinchi hodisa ekanligi,
xalgimiz uning illatlaridan poklanib, adolatli hayot tomon yo‘l olishi muqarrarligi
hagidagi g‘oya ancha ishonarli ifodalangan. Ba’zi kam-ko‘stlari bo‘lmaganda,
roman adabiyotimizda yana ham Kkattaroq hodisa darajasiga ko‘tarilishi mumkin
edi. Bunday nugsonlardan biri asarda gahramonlarning ruhiy olami hamma erda
ham Dbir xilda teran ochilmaganligidir. Fikrimizning dalili sifatida Tolibjonning
ruhiy olami tahlilini eslash kifoya. Tolibjon Mirvalining o‘zboshimchaligidan,
qing‘ir ishlaridan, yovuzligidan norozi bo‘lib, ko‘p marta uning oldiga boradi,
lekin har gal ham deyarli hech narsa deyolmaydi, jiddiyroq harakat ham gila
olmaydi. Xuddi shuningdek, o‘smir Azizbek o‘z Yoshiga to‘g‘ri kelmaydigan ko‘p
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narsalardan xabardor bo‘ladi va xuddi katta kishilardek fikr yuritadi. Aynigsa,
uning onasining nopok ishlari to‘g‘risidagi gaplari g‘ayritabiiy tuyuladi.

Hozirgi kunda ham Said Ahmadning “Jimjitlik” romani jamiyatimizdagi
turg‘unlikning mohiyatini va undan golgan sargitlardan xalgimizning poklanish
jarayonini ancha keng, qizigarli hamda ta’sirchan tarzda yoritgan asarlardan
hisoblanadi.

Adabiyotlar
1. Saylanma. Uch tomlik. T., G‘afur G‘ulom nomidagi nashriyot. 1980-1981.
2. Jimjitlik. T., G‘afur G*ulom nomidagi nashriyot, 1989.

“QOPLON” HIKOYASIDA LAGANBARDORLIKNING QORALANISHI
SHAROPQOV Abdunazar
GulDU talabasi

Annotatsiya: Magolada Said Ahmad galamiga mansub "Qoplon" satirik
hikoyasida ilgari surilgan jamiyatdagi laganbardorlik illatining goralanishi aks
ettiriladi. Laganbardorlik va xushomadgo‘ylik eng chirkin va yarmas illat ekanligi
va "Qoplon" hikoyasida buning ajoyib tarzda yoritilganligini xolisona va erkin
bayon gilinadi.

Kalit so‘zlar: Said Ahmad satirik hikoyalari, "Qoplon" hikoyasi, Tillayev ,
Qurbonboy, Qoplon (it), laganbardorlik, xushomadgo‘ylik, manfaatparastlik.

Mislsiz xizmatlari uchun  “Buyuk xizmatlari uchun” va “Do‘stlik”
ordenlari hamda “O‘zbekiston Qahramoni”, “O‘zbekiston xalq yozuvchisi”,
“O‘zbekistonda xizmat ko‘rsatgan san’at arbobi” sharafli unvonlariga sazovor
bo‘lgan o‘lmas ijodkor , nasrnafis va dramaturg, o‘zbek adabiyotida kichik nasr -
hikoya ustasi sifatida tanilgan Said Ahmad Husanxo‘jayev o‘zining satirik hamda
yumoristik hikoyalari bilan ham shuhrat topdi. " Said Ahmadning ijodi o‘zbek

adabiyotining XX asr ikkinchi yarmida bosib o‘tgan ancha mashaqgatli, ancha
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murakkab yo‘lini o‘zida aks ettiradi .Uning siymosida ,tagdirida adabiyotimizning
yarim asrlik tarixi tabassum etgan topgan desak xato bo‘lmaydi* [ Ozod
Sharafiddinov.Tanlangan asarlar.2000 :1 -bet]. Keltirilgan ma’lumotlar orgali ustoz
Ozod Sharofiddinov domlaning Said Ahmadning o‘zbek adabiyoti uchun nagadar
ulkan xazina ekanligini anglaymiz.

Yozuvchi hajviy hikoyalar yaratish bo‘yicha Abdulla Qahhor an’analarini
davom ettirgan ijodkordir. Uning «Sobig», «Qoplony», «O‘rik domlay, «Mening
do‘stim Babbaevy», «Muzey», «Bo‘ri  ovin,kabi ko‘plab hajviyalarida inson
tabiatidagi qusurlar badiiy tadqiq etiladi. Said Ahmad hajviy so‘z jilolarini nozik
paygaydi va undan mohirona foydalanadi va boshga ko‘pgina hikoyalarida
jamiyatdagi ayrim illatlar ,odamlarning dabdabaga berilayotgani goho achchiq
kulgu,ba'zida esa o‘tkir yumor bilan yoritilganki o‘girman kishi bevosita hikoyada
bayon etilayotgan vogealar fonida o‘zi ham ishtirok etayotgandek tuyuladi.
Kishilardagi shunday kamchilik va nugson keskin tangid gilingan hikoyasi bu
"Qoplon” dir. Ikki betli hikoyada yovuvchi satiraning ajoyib namunasini yaratgan.
Asarda Qurbonboyning laganbardorlik bilan Tillayevning ishonchiga kirib, o‘zini
yaxshi ko‘rsatish uchun polini yuvadi bu ham yetmaydiganday gilamini ham qoqib
berishdan orlanmaydi. Tillayev va uning xotini esa bu ishlarni "yaxshilikka"
yo‘yadilar Qurbonboyning asl nusxasi esa direktor yangi tayinlanganda bilindi.
Qurbonboyning laganbardorlik vositasi bo‘lgan Qoplon (it)ni olib ketadi va yangi
x0‘jayin uchun yana shu itdan 0z magsadi yo‘lida foydalaniladi. "Oradan
anchagina vaqt o‘tdi. Tillayev hassaga tayanib ko‘cha aylangani chiqdi. Bir mahal
qarasa, ko‘chaning narigi betida Qurbonboy Qoplonni yetaklab yuribdi. Chaqirsa it
garadi-yu, Qurbonboy garamadi” [ Said Ahmad. 200:111 -bet] .Qoplonni ko‘rib ,
"Bu itni taniyman” deydi va bu so‘zni itga emas ,balki Qurbonboyga garab aytadi
.Demak, "it" deb Qurbonboyni nazarda tutadi. Qurbonboy esa ishi bitguncha
girdikapalak bo’lib, har ganday mayda — chuyda oilaviy yumushlarni orlanmay
bajarib, yangi boshlig tayinlanishi bilan Tillayev xanodonidan batamom yuz

buradi.
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Xushomadining asosiy vositasi bo’lgan it “Qoplon”ni olib ketib, yangi
rahbarga ham xuddi avvalgiday alfozda tagdim giladi. Uning surbetligi shugadar
kuchliki, Qurbonboy Tillayevni yangi boshlignikida ko’rib qolganida, hatto
uyalmaydi ham. Direktorning charm to’nini artib turaveradi. Jamiyatimizda
uchraydigan bu xil odamlar o‘z manfaati yo‘lida andisha va mulohazaga bormay
surbetlarcha ish tutuvchi ,odamlarni amali yoki mansab darajasiga garab muomala
giluvchi kimsalar har doim ham uchraydi. Demak jamiyatimizda "Qurbonboylar"
hali ham talaygina va bunaga bugalamun va ablah kimsalarning jamiyat hayotida
o‘rni bo‘Imasligi kerak degan g‘oya yetakchidir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Said Ahmad .Tanlangan asarlar. 11 jildlik.l -jild. Hikoyalar. "Sharg" nashriyot-
matbaa konserni bosh tahririyati. T, - 2000.
2. Said Ahmad.Tanlangan asarlar.Ill jildlik. 11 -jild.Hajviyalar. Pyesalar. Sharqg"
nashriyot-matbaa konserni bosh tahririyati. T, - 2000.
3. www.kh-davron.uz
4. www.Arboblar.uz

5. www.ziyo.uz
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SAID AHMAD NKO/IN BA TUJIHTYHOCJIMK

SAID AHMAD HAJVIYALARIDA OKSYUMORON
BIRIKMALARDAN FOYDALANISH

ABDURAHMANOV Shavkatjon Ashurovich
NamDU o’zbek tili va adabiyoti kafedrasi dotsenti, f.f.n.

Annotatsiya: Mazkur magolada badiiy nutqda oksyumoron birikmalardan
foydalanish S.Ahmad hajviyalari mikromatni misolida tahlil gilingan. Unda
oksyumoron birikmalar mohiyati, uning o’zbek tilshunosligida tadqiq qilinishi
masalalariga ham e’tibor garatilgan.

Kalit so’zlar: sintaktik valentlik, semantik valentlik, badiiy matn, kontekst,

sema, klassema, sintagsema, oksyumoron, umumiy sema, sintaktik aloga.

O’zbekiston xalq yozuvchisi Said Ahmad asarlari tili xalq tiliga yaqinligi o’ziga
x0s xalgona ohangga egaligi bilan ajralib turadi. Aynigsa, u hajviy asarlar
yaratishda o’zbek tilining imkoniyatlaridan, jilosidan mohirona va shoirona
foydalana olganligiga hech shak-shubha yo’q. Zero, so’z tanlashda, so’z qo’llashda
Said Ahmad o’ziga xos uslubga ega.

Ma'lumki, so'z birikmasi so zlarning semantik va sintaktik kengayishi
natijasida hosil bo'ladi. So'zning so’z birikmasi yoki gap shaklida sintaktik
kengayishi uning sintaktik valentligiga bog'liqdir. Sintaktik valentlik esa so'z
semantikasi, semantik valentligi bilan uzviy bog'liq. Chunki sintaktik valentlik —
bu ma'lum bir mustaqil leksik ma'noga ega so'zning boshga mustaqil leksik
ma'noli so'z bilan birika olish imkoniyati ekan, sintaktik valentlik so’z ma’'nosi

bilan bevosita bog'langan, demak u semantik wvalentlik bilan chambarchas
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bog'ligdir. [HypMmonoB A. Ba Gomkanap. 1992:43-6et]. Semantik sharoit so'zning
aktual ma'nosini aniqlaydi hamda uning kontekstdagi imkoniyatlarini ko rsatadi.
So'z birikmasining komponentlari fagat grammatik jihatdan emas, semantik nuqtai
nazardan ham o'zaro bog lanar ekan, semantik aloqadorlikda so’z birikmasining
komponentlari umumiy sema asosida birikadi. Ma'lumki, umumiy semani
lingvistik adabiyotlarda klassema, sintaksema atamalari bilan ham nomlanadi.
Semantik jihatdan bog'lanadigan so'zlarning, ayniqsa, aniqlovchitaniqlanish
munosabatida birikadigan leksemalarning semalar tarkibida o'xshash va farqlovchi
semalardan tashgari, ikkala leksema uchun umumiy bo'lgan semalar ham mavjud
bo'ladi. Bunday birikma komponentlari ana shu umumiy sema asosida ma'no
jihatdan bog'lanadi. Bunda umumiy sema bog'lovchi zanjir vazifasini o'taydi.

Shunga qaramay, badiiy adabiyotda, aynigsa, hajviy janrdagi asarlarda
gayritabily so'z birikmalari, metaforalar, oksyumoron va boshqa shakllar ham
uchraydiki, ular ma’lum bir uslubiy magsadlarni ko'zda tutadi. Bu kabi uslubiy
figuralar nutq ta'sirchanligini oshirish, tasviriylikni kuchaytirishga yordam
beruvchi maxsus sintaktik qurilishlardir. Bulardan oksyumoron va ularning hosil
bo lishi, strukturaviy komponentlari, birikish usullari aynigsa, o' ziga xosdir.

O’zbek tilidagi ba'zi ishlarda oksyumoronlarning xususiyatlari haqidagi ayrim
mulohazalar uchraydi [IllomakcynoB A., Pacynos M. Kyurupos P., PyctamoB X.
V3bek M crmmicTakacd. — TomkeHt, 1983, Kapumos C. V36eK THIMHUHT
Ooanuuit ycnyou. Jlok.aucc. Tomkent, 1993, 293-6. Jlamacos K. baguunii maTH Ba
JTUCOHUM Taxjiuil. — TomxkeHT, 1995].

Shuningdek, oksyumoron birikmalarga bag'ishlangan Dinora Zaynutdinovaning
“Rus va o'zbek tillaridagi noodatiy birikmalar” mavzusidagi alohida nomzodlik
ishi bo’lib, [3aitnyrnmHOBa JI.T. HeoObruHble ClOBOCOYETAHHS B PYCCKOM U
y30ekckoM s3bikax. Jlucce.kana.¢unHayk. — Tamkent, 1990, 132 c.] unda muallif
oksyumoron birikmalarni qiyosiy aspektda batafsil tadqiq etadi hamda ularning
strukturaviy komponentlari, birikish usullarini aniqlaydi. Unda qarama-garshi
ma noli belgilarga ega bo’lgan so'zlarning o'zaro birikib, oksyumoron hosil qilishi

uchun muayyan sharoit, ya'ni qarama-qarshi ma'noli belgilarning birikishi uchun
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umumiy sterjen vazifasini bajaruvchi yashirin umumiy ma 'no mavjudligini to'g'r1
ko'rsatib o'tadi. Muallif oksyumoron bog'lanishlarning bir necha modellarini
aniglaydi.

Odatda, matnni hosil qiladigan gaplar, umuman til birliklari semantik jihatdan
bog'langan bo ladi. Kulgili yo'nalishdagi matnlarda ana shu bog’likning buzilishi,
ya'ni matndagi til birliklari orqali ifodalangan axborotlarning mazmunan bir-birini
inkor etib o'ziga xos oksyumoron hosil qilishi, bunday maqsadli ravishda paydo
bo'lgan oksyumoronlar ishora qilgan yashirin ma'nolar va ularda ifodalangan
subyektiv munosabat hajviy matn hosil bo lishi uchun xizmat qiladi.

Oksyumoron (grekcha oxutochop — o'tkir, lekin bema'ni) mantigan biri
ikkinchisini inkor etadigan, bir-biriga garama-garshi bo lgan ikki tushunchani
(mazmunan bir-biriga zid ikki so'zni) o'ziro qo'shishdan iborat uslubiy figuradir
[AxmanoBa O. 1966; ct. 286.]. Shuningdek, adabiyotlarda oksyumoronlarni
antiteza yoki zidlash munosabatining ko'rinishlari sifatida talqin qilinadi.
[JlamacoBXK.1995: 42-6et]. Kishi yoki predmetning tabiati, voqea-hodisa va
tushuncha mohiyatiga zid belgini unga nisbatan qo'llash orqali zidlash
munosabatining yuzaga kelishi oksyumoronlarni hosil qiladi. Demak, bunday
uslubiy figuralarni hosil qilgan birikma komponentlarni semantik jihatdan
bog'lovchi umumiy sema bo'lmaydi. Aksincha, ular tarkibida o'zaro zid semalar
mavjud bo'ladi. Oksyumoron qismlaridan birining semasi ikkinchi qism
klassemasini inkor etadi. “Birikmaydigan” bunday qismlarning birikishlari uchun
esa sharoit, imkoniyat zarur. Bunday sharoitni oksyumoronlarda ifodalangan
kommunikativ niyat va ma'lum bir maqgsad bilan bog'liq oksyumoron ishora qilgan
yashirin ma’'nolar yaratadi. Oksyumoron birikmalarda ifodalangan ana shunday
kommunikativ niyat yoki magsadlar hamda ularning ifodalanish shakllari (shakl va
mazmun) hajviy matn hosil giladi. S.Ahmad qalamiga mansub hajviy matn
misolida oksyumoronlarning komik xarakterga ega matndagi o'rni, omillari va
0'ziga xos xususiyatlarni tahlil qilamiz. “Bir ministrning otasi o'lganda u ham

janozaga kelib faryod urgancha yuvg uvchining oldiga kirib, murdaning labidan
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o pganini ko rganlar bor. O'shanda u yuvg uvchining oldidan tamshanib chiqib,
motamsarona turgan ministrning oldiga keldi.

— Otaxon jannati odam ekanlar. Juda shirin o'lik bo'libdilar” [S.Ahmad,
“Xandon pista”, 3-bet].

Yuqoridagi matnda muallifning ma'lum magqsadi bilan bog'liq jumlalarning
noodatiy bog'lanishlari kinoyaviy hajv hosil qiladi. Bu hajv matndagi ketma-ket
biri ikkinchisining mazmunini to ldirib kelgan, biri ikkinchisining yashirin
ma’'nosiga ishora qiladigan aniq lisoniy birliklar vositasida yuzaga kelgan. Bular
muallif nutqidagi “murdaning labidan o'pgani”, “tamshanib chiqib”, personaj
nutqidagi “shirin o'lik” birikmalaridir. Ushbu birikmalarning oksyumoron holati
bog'lanishi matnning mazmunini ochadi. Matndagi oksyumoron bog'langan
jumlalardan kutilgan maqgsadga birinchi gap tarkibidagi “ministrning otasi”
birikmasi ishora qiladi. Demak, bu birikma matnni tashkil qilgan birikmalarning
ma’'lum maqgsad asosida bog lanishlari uchun halqa vazifasini bajaradi. O 'quvchi
“ministrning otasi” birikmasini o'qishi bilan “murdaning labidan o'pganini”
jumlasini nima magsadda qollanganini tushunib yetadi. Chunki birinchi va
ikkinchi jumla orasidagi bog'lanish personaj xatti-harakatining mohiyatini ochib
beradi. Yuqoridagi jumlalarning matndagi maqsadli tag ma 'nosini ochgan keyingi
jumla “tamshanib chiqib” birikmasidir. Odatda, “tamshanmoq” so'zi o'z
ma’'nosida ijobiy ma'no nozikligiga ega bo'lib, “yoqimli”, “xush yoqadigan”
semalarga ega bo'lgan so'zlar bilan bog'lanadi. Shu sababli to'g'ri ma'noda
qgo'llanganda “murdaning labidan o'pmoq” birikmasi bilan semantik jihatdan
bog'lana olmaydi. Lekin muallif bu birikmalarni matnda to'g'ri ma'nolarda
qo’llab, personajning xarakter-xususiyatini ochish orqali kinoyaviy kulgini yuzaga
keltirgan. Matndagi kinoyaviy kulgini hosil qilgan yana bir birlik personaj
nutqidagi “shirin o'lik” birikmasidir. Bu oksyumoron birikma yuqoridagi
oksyumoron birikmalar magsadli tag ma’'nolarining davomi sifatida o'quvchida
personaj haqida tasavvur hosil qilib, kinoyaviy kulgini bo rttiradi.

Ma'lumki, so'zlar ma’no va grammatik jihatdan hokim-tobelik munosabatida

birikib, so'z birikmasini hosil qiladi. “Shirin o'lik” birikmasi ham sifattot —
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aniqlovchit+aniqlanmish munosabatida grammatik jihatdan to'g'ri birikkan. Biroq
birikma uchun grammatik bog'lana olishning 0°zigina yetarli emas. Birikmani
hosil gilgan so’zlar ma'no jihatdan ham bir-biriga mos kelishi kerak. “Shirin o'lik”
birikmasi tarkibidagi so'zlar to'g'ri ma'nolari bilan mantiqiy tomondan o’zaro
muvofiq kelmaydi. Demak, semantik jihatdan bog'lana olmaydi. Bu yerda
so'zning muhim xususiyati bo'lgan o'z ma'nosi asosida boshqa so’zlar bilan
sintaktik munosabatga kirishuvini amalga oshiradigan valentlik [ Pacymnos P.1992:
37-6et] buzilgan. So'z valentligi ma'noviy jihatdan bog'lanish imkoniyati sifatida
so'zning doimiy, ichki xususiyati bo'lib, u nutqgacha tilda, so’z ma'no tarkibida
imkoniyat tarzida mavjud bo’'ladi [PacynoB P.1992: 37-6er]. Matnda ana shu
imkoniyatdan chekinish orqali kulgi hosil qilinadi. Chunki “shirin” va “o’'lik”
so'zlari mazkur so'zlarni bog'lovchi umumiy (klassema) semaga ega emas.
Aksincha, ular o’'zaro zid semalarga ega. “O’lik” so'zi esa “hayoti tugagan”,
“jonsiz”, “sovuq”, “hayot asari yo'q”, “harakatsiz”, “ta’sirsiz” semalariga ega.
Demak, bu so'zlar semantik o'zaro birika olmaydi. Muallif mazkur bog'lanishdagi
valentlik yo'qgligidan foydalanib, kulgili matnni hosil qilgan. Oksyumoron
magqsadli tagma'noli matnni hosil qiluvchi uslub bo’lib kelgan. Bunda matn
presuppozitsiyasi, ya'ni har bir yangi gapning oldingi gapni to'ldirib kelishi va 0’z
navbatida, yangi gapning tug ilishiga zamin hozirlanishi hamda ularning ishoraviy
magqsadlari muhim ahamiyatga ega. Kinoyali kulgini hosil gilgan oksyumoronlar
presuppozitsiyaga “ministrning otasi” birikmasi ishora qiladi. Keltirilgan
parchadagi oksyumoron birikmalar ma'lum uslubiy magsadi asosida personajni
xarakterlash uchun ishlatilgan.

Model tahlilidan ko'rinadiki, yashirin axborot orqali anglashiladigan ijtimoiy
ongda salbiy baholanuvchi tushuncha (laganbardorlik)ning oksyumoron birimalar
vositasida ifodalanishi satirik kulgini hosil giladi.

Demak, matnni hosil gilgan gaplarning o'zaro semantik jihatdan nomuvofiq
bog'lanishi oksyumoron hosil qilib, 0’ziga xos subyektiv munosabat uchun asos
bo'ladi. Bunday presuppozitsiyali oksyumoron hosil bo'lishida kommunikativ

magqsad va so'zlovchining subyektiv munosabati muhim rol o ynaydi.
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CAUJ AXMAJL ACAPJIAPUJIATH ®PA3ZEOJIOT UK
BUPJIUKJIAPHUHI JUHI'BOIIOATUK TAXJINJIN
Oiinur MYMUHOBA

VY30€KHUCTOH JaBiiaT )KaxoH THILIAPHU YHUBEPCHUTETH JIOLCHTH

AHHoTanmus. YmoOy wmaxonaga Caump Axman acapiapuaard (Qpa3eosioTHK
OMpIUKIIAp JTUHTBOMOATHK TaXJIMJI KWJIUHAN. YHJa €3yBUM acapiapujia KyJjIaHTaH
nOopaIapHUHT Oapyacu pOMaH MaB3yCH, FOSICH, OOpa3IapHUHT (HebI-aTBOPU, NUKU
Ba TallKU JYHECUHU, PYXUATHHU o0unbO Oepuiira Xu3Mar KWITaHU Xamja
dpazeonoruk OupaukIap Y30€K XaTKWHUHT MEHTAIWTET Ba MUJUIMA-MaJTaHHUM
V3HUra XoCIUTMHU EPUTYBUYM BOCUTANIAP/IaH CAaHATUIIN EPUTHIIIH.

Kanur cy3uaap: ¢ppazeonoruzmnap, Pebi-aTBOP, PyXHIT, HUKH Ba TAIIKA TyHE,
Oamuuii  OYEK, DSKCIPECCHBIHMK, Ma)XO3WH MabHO, OOpA3IMINK, CEMaHTHK-

CTUJIMCTHK KYJIaM, TACBUP TUHUKJIUTH.
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Caun AXMaJa MHCOH PYXMSATHAArd Yy3rapuuuiap Ba 3BpUIMIUIAPHU Oaguuil
TaJKAH 3Tap JKaH, IIaXC KUCMATUHHM, YHUHT (OXKHATAPUHU XAET BOKEIUTH
acocua Kypcartaay. E3ysun acapiapuia XaIKMMU3HMHT MUIUIME XyCyCHATIApU Ba
y3Ura Xo¢ MWUIMK XapakTepu EpKUH akc S3TThupwirad. FOmopman keHr kynamjia
¢oitnananum Caung AxMaJ yCIyOMHUHT OpUTMHAJUIMTUHU Kypcataau. Kynru
BOCUTACHUJa MYXUM WXTUMOMM-aXJIOKMM MacajlaJlapHd yprara KyWumn Xaér
XaKUKATUHU alTa OJUIIl OpKAJIM JaBPHUHT XaKBUW THUIUIAPUHU SPATHUII
MYMKUHJIUTUHHM, IOMOP OpKaJId KYyJITMHM caHbaT Japa)kacura KyTapuill
MYMKUHJIMTHHU 4yKyp aHriarad Caup Axman acapiiapuja CaMUMUN JIMPU3M
KyBHOK KOMHU3M OWIaH KyIIMIUO KeTaau, OUp-OMpHHM TYIAUpaad Ba XaETHU
MyKaMMaJpoK akc JTrupuimra &paam Oepaau. TWIHMHT TabCUp KYpcaTHUII
Bazudacu Caua Axmaj acapiapu Tuiauaa EpKUH HaMOEH Oynaau. Acap mMaTHHAA
Xap Oup C¥y3 WXKOIKOp Makcaau Ba Maxoparura Kypa Typiu4da >KAJIBajJaHAIM.
banuuii acap TWIMHHMHT KaHYaJUK aHUK-PAaBIAH, PAaBOH, MUIIHUK OYIuIIM Oaauuii
AaCapHMHI XaJIK Opacuja Te3 TapKAJIUIIWra, KUTOOXOHJIAp OHIHWra Te3 eTHo
Oopummra iyn ouaau. AWHuKca, (paszeonoruzmiap Oaauuil acapiaru KaxpamoH
HYTKWHHM, YHUHT CYy3Jalll OXAHTWAard IOMOPUCTHK €KW CaTUPUK HIIOPaHU
TabKMIALI BOCHTAacH OYnu6 xusMmaT kumaau. Esysum Camp Axman Xam 3
acapiapuna dpaszeosoru3mMiapaal yeryouid Makcaaaa ¢hongasanraHu Kys3ra sKKOJ
tanuiaHuO  typagu.  MOopanmapHuHr < Oaauuii  acapaaru  JIMHTBOTIOATHK
XYCYCUATIIADUHYN aHMKJIAll MaKcaaula YTKa3WiraH TaxJIWITMHA ylapJaru
o0pasnwiInK, TYpPJIH-TYMaH XHUC-TYWHFylap TYFAHUPYBYM Y3UTra XOC TacBUPHUI
BOCUTAJIAp TU3UMHUHHU SXJIUT Ba WYKU Y¥3ap0 MyTaHOCHO MyHocalaTia ypraHull
MMKOHUSTHUHHM KeHraitupaau. ®dpaszeonorusmmap Oamuuii agaObu€rna, OF3aKd
HYTKAa, (GONBKIOpAA JKyda KyI WNUIATHIWMO, yinap HYTKKa Oaguuii OYEK,
sKcnpeccuBiIuk Oepanu. “Cauma Axmaj caHbaTHAA XaM XaMma MWIJIUN paHriap
KAMUKH SJKIJIOCMHU CaKJIaraH XoJija Ky3 YVHTUMHU3[a HaMo€H Oyiaam Ba OW3HU
omydta staan”’ [1,19]. bynm, aitHukca, TacBUpja XalK THIHAA Y4palgurad

dpazeonoruk Oupukmanapaad ¢onganaHuiga Kypuil MyMKUH: “Cu3 KeTaBepUHT,
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yoiimmuisra mamima Tyman” [2, 4]. “Cen ynryp HMMa KWinO Xupa MNallliajiexk
Oattan keronmail kosuauur?” [3, 37]. “AMMO OUPOBHUHI KU3U OuWiaH Kalicu
KaBakka OommHM  cykaau?” [3,81]. “HopMaTHMHT »KOHM TOBOHUIra TYIIUO
KETraHJIeK, UYMW IIyB 3TUO Ketnu. Tunu ranra kenMmait rynpanau’ [3,139].

®pazeosorusmiap TapkuOuga amanra OlHUpPUIral 03ruHa MAKIUN Y3rapumuiap
XaM C¥3 CeMaHTHKACUTa TabCHP KWJIHIIN Ba MyalsiH CTUIIMCTUK HO3WKJIMKJIAPHUHT
103ara Kenumura cabab Oynuimum myMmkuH. bynra “ymymTun ubopacu 3amupuaru
MabHOHHMHT SIHTUYA TATKMHUHHU OYHUII, HOOPAHUHT JICKCUK TAPKUOWHU Y3rapTUPUII
Ba YHHHT CEMaHTUK-CTUJIMCTUK (DYHKIMSJIADUHU KEHTaWTHpHII, nOopara sHruda
Maxo3uil Ba oOpasznu MabHoiap kKuputuml MymkuH’ [4,70]. Yynonum, Caun
Axman (pazeosioru3MIIapHU afHaH, y3rapuiicu3 Oepuin Owiad Oupra, 6ab3aH Oy
ubopamapHu acap KaxpaMOHJapu HYTKH OwiaHn 0ormab, y3rapTupuirad
makapaa kKymiahau. By sca acap kaxpaMoHJapy TOMOHMJAH aWTUiIaéTra
raruIapHUHT SHAJA XaKKOHUWIUTHHY, TAOMUIIMTUHY TabMUHIATaH: “ XomuHnuHuHne
ocaxau  wuxub Kemou. — Botl, opkax xuwu Oyna mypub, MeHU 08ymuud
VpHuea meeca c2yaxanumea ¢ounapv ézu cenacuz?”’[3,87]; “HAna yu Kyn orcum
mypub bepcaneus, Myala MuHean eeaocunedoex osow oyiubd xoracuz’[2, 238].
Wxonkop ymOy mbopanapHu MabiyM OUp y3rapTUpHUIUIAD acocuia Y3 Makcaau
nynmuma (¢QolmanaHraH, TOXO VJApHUHT TpaMMaTHK TY3WIHIIA Ba IIyHUHT
Oapobapuia, TpaMMaTHK MabHOJApPH XaM Yy3rapraH XoJija KyJuiarad OViauiura
Kapamaii, Oy ¥y3rapumuiap YKyBUMra TYIIYHMACIUK XoJlaTJapuHu €K Oolka
MabHOJA KaOyJl KWIWII MyaMMOJIADUHHM KenTHpuO umkapMmaiau. YyHku Oy
makjjiap OF3akd HyTKIa IIAKUIaHWO caikKamamuO OopraHu Xamja XalK OHTH,
TadhaKKypUHUHT MeBacH cudaTtuia yTa TaHWII Ba TYIIYHApJIU OYJITaHW YYyH XaM
KUYMK Y3rapuiuiap yHra nyTyp eTKkasMaunau.

VY ¥3 acapnapuma xank wOopalapuHu KaxpamoHjap (ebnsi-aTBopura Mociad
Kyutaiinu. byHnait y3ura xoc HyTK acapaaru xap Oup KaxpaMOHHUHT (GebI-aTBOPH,
OyHEKapamy y3Wra XOCIWTMHMA TabMHHIJIAOTHMHA KOJMaH, arpodumarunapra,
Oomkamapra camOuii €Ku WKOOMI MyHOcabaTHHH XaM HQoJTaan. YHUHT

canouil €k mxoOuil xucnar, Gpa3uiaTiapuHy siHaja OYPTTUPHUIL YIYH XaM XU3MaT
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Kwianau. Macanau: “Onanune eannapu Typcyubotiea manon kenou. — bynou, xkyn
eanupagsepmane. Muavnu auumub wb6opouneus’[3,15].  “Oma-b6ona anua
naiimeaua Ky3 ypuwmupu6 Konuwou. — Juposuneuznu nuwupub ene” [2, 32]. Exu
“Ypx”’narn MHOSAT OKCOKOJHUHI HYTKHAA HIUIATaJIUraH uOopajiap HOKOpHUAAru
bukprapuMu3Hu ganuuiaian: “Menune cogynumea kup roemabean’”’, “‘opanu o4uK
Kunub kemacan”, “Ym xyiub xymunu cosypaman”, “Y Oyné, 6y Oyné rocame
okapmacutr’’ 8a X.x.

Wxtumonit MyHocabaTIapHUHT TaKOMMJLIAIMO, WHCOH Oanuuil Tadakkypu
Xamja 3CTeTUK JUJIUHUHT TepaHjamub OopraHu capu yHU udojaa dTUIITra KOIUp
Oynran TUJ BOCUTalapura, >kKymjaaaH, (ppa3eosioruKk OMpJUKIapra 3apypar xam
opramu Ba Oy ¥3 HaBOaTuaa MaTHAA HUOOPAJAPHUHT CEMAHTUK-CTUIIUCTUK
KYJaMUHUHT KeHrainb® Oopumura cabab Oynmagu. AiHaH ynap OpKaid
XJIKUMU3HUHT HWUIap JaBOMHUAA OPTTUPTraH TaxpubOacu, Ou3HU Ypal Typrad
oJlaM XaKHJIard TacaBBYpM Ba IyHEHW Kall TapuKa MJIPOK AITHUIIKA aKC DTaJu.
@®pazeonoru3zmiiap Oaauuii acapjaru KaxpamMOH HYTKUHH, YHHHT —CY3Jjall
OXaHTHJAard IOMOPHUCTHK €KW CAaTUPUK HIIOpPaHW TabKHUAJAII BOCHUTACU OYIuO
xu3Mmat Kuinaau [S, 25]. Kyiuna kentupuiaaurad MUCOJIIa €3yBUn Y UKYpPFOHAaH
KYpMOK "~ MOOpacHHM ¥3 Ba KyuMa MabHOJAPUHHU MaxopaT OMJIaH KOHTEKCTra oJino
KAPTraHKu, XaM u¢o/1a aHUKJIUTH, XaM TaCBUP TUHUKIUTH TabMUHJAHTaH. “— O, —
0eou JKypa noneon. — Yuoum. Dwnu ésuwmnmu. Y xam axuwu, 3yp noagoHaapoan
20uU. AMmo manasu 6o1a Kananiea Keaeanoan Ketun JuHuHe 0amu YuKud KemeaH.
by 6ona Dwnu uxxu mapma mynpokka Kopuwmupub mawnaou. Sui Oy
mapagnapea Keroamauou. Yuxypeowea xeauob, ywia Yuxypeonoaun kemaou. Fagyp
fynom xaxonab kynou. — Ouou Dui noONGOHHU YuKypeoHOaH KypapKaHMu3-od.
Xammanapu bapobap xkyaub woopuwou”[3,104].

@®pazeonorusna kynuaya y €Kku Oy WHCOHWN cudaTiapHu TaBcuQamga
olaMmjiap Ba YIApHUHT cu]aTIapuHU XaWBOHJIAPHUKH OWJIaH TaKKOCIaHAJIH.
bynnait ¢dpaszeonorusmiap, onaraa, Xxa3uia, KHHOS acocuia spaTHIIaad, YIapHUHT
oOpasznmapu Hermsujga y €xku Oy XaJKHUHT SIIaml Tap3d, TypMYyIId KabOwu

xycycusaTiapu ound Oepwnaau. Macanan: “A3uzxouHune Kynoguea wyHoat cy3uap
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yanunub xonou: — fynascun kysunu cysmaca, oykaua ununu ysmatiou. Cen abnax
KV3 cysmacaue, 0y apamac Oynuanux cyukaimacou”[3,23]. “A3usxon mawuna
ampoguoan ainanud, 6up MoMoOHU jolea 60omubd Koaean UIOUPAKKa Kapaou. —
Huma 6ynmu, 6up ypunub xypaiinuk-vu. Kynoan kyéun xouub xymyamac oecauiap-
ky” [3,37]. — “Bup owcuzunu 23u6 Kyu 6y muppanyanu. Qupanuokiuk Kuianmu.
by3zokuune rweypeanu comomxomacava. HMxkxunuu Kypaw mywmauouean Kuiuo,
oenunu xupcuinamub xyu’” [3,73].

@dpazemanapgard CHHTarMaTHK MYyHOCAaOaTIapHUHT o3ara KeNWIIH HYTK
MYyaJUTMGUHUHT HYTKHU OJIaTAarWJaH Yy3radapok, IbTHOOPHM TOPTAJWIaH Ba
TAbCUPJIUPOK Tap3fa udoja STUINTa WHTHIUIINATA OOFIMKIMTHUAAH Xap KaHOai
¢pazeonoru3miap THIAA IKCIPECCHB BocHTa cudatuaa Kaldyn KuimHagu. Y QK
POMaHM KaxpaMOHJIapUJIaH OMPUHUHT YVi-(hUKpiIapuHu Ocepuiga E3yBUn OUp-HEeda
nbopanapuu Kymtaiinu. bynna unOopamapHUHT OUpPU WMKKUHYHCHIAH KYYJIUPOK,
TabCUPJIUPOK OepwiMid OWIaH TAaCBUPHUHT SIHAJa aHWUK, EPKUH YHKUIIMHH
TabMUHJIATAH XaMJa KaxpaMOHHUHT OyTyH Kuédacu Ba XO0JaTH VKYyBUH K3

3

YHTHIa SKKOJ HAMOEH OYynuIura Xw3MaT KWwiran: “— Vuxypeonoa Du nonsou
opKaHeOaw oicupmax uaaub ropubou. byzoxnune rweypeanu comouxounazaua,
BUPUNTAMATUKAAD UHUSA YPUO Kemou. DHOU Kasasuoau Xaiu-eepu YuKoJIMAauou,
oesnmu”’[3,186].

Caun Axman acapnapunaru ¢Gpazeonoru3MIApHUHT JTUHTBOIOATUK TaX THIINAH
IIyHJal Xyjocanapra Keaull MYMKHHKH, Xap KaHaad Tuija, KymiaagaH, Y30ex
TWIHIA XaM (pa3eooruKk OUPIUKIAPHUHT F03ara KEJWUIIW TUJIHUHT WKTUMOHM
Bazudacu — agpecarra MyasiH TabCHp YTKa3MII dXTUEKH OuiiaH OOFIMK OyiraH.
By axtuéx (dpazeonsoruzmiapHu SMOIMOHAT-IKCIPECCUBIMKHUHT JHT TabCUPIIU
Ba WXTHUMOHWM MyHOcaOaTmapHUHT Oapya KYpUHHUILIApHAa OMMa0oOm BoOcHTara
aitmanTupau. EsyBum acapnapuaa KyImaHMITaH MOOpaTapHUHT Oapuacu poMaH
MaB3yCH, FOsCH, OOpa3jJapHUHT (EhJI-aTBOPH, HWYKH Ba TaIlKd JTyHECHHH,

pyXHUSITUHM 04MO Oepuilnra xu3maT Kwirad. [lemak, (paszeonoruk Oupiukiap

V¥30€eK XaJKUHUHT MEHTAJIUTET Ba MWUIMM-MaJaHUW Y3Ura XOCIUTMHH EPUTYBUU
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BOCHTA XaM CaHaJlaJy, SbHU Y30€K XaNKUHUHT Y3HUra X0oc KaapHsT Ba aHbaHAIApU
XaJIK TUIUAAru uoopaigapaa akc 3Tajiu.
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SAID AHMADNING “UFQ” ASARIDA AJRATILGAN
BO‘LAKLARNING USLUBIY XUSUSIYATLARI
Orziboni YUSUPOVA

Samargand davlat universiteti dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqolada sintaktik birliklardan biri — ajratilgan
bo‘laklarning ayrim lingvopoetik xususiyatlari zamonaviy o‘zbek adabiyotining
yorqin namoyondalaridan biri, so‘z ustasi Said Ahmadning “Ufq” trilogiyasi
misolida of‘rganilgan. Bu birlikning badiiy adabiyotda adib asarlarini
undividualligini ta’minlashdagi o‘rni, emotsional-ekspressivlikni hosil gilishdagi
ishtiroki yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: Said Ahmad, “Ufq”, lingvopoetika, ajratilgan bo‘lak, emotsional-

ekspressivlik.

Xalgimizning sevimli adiblaridan biri Said Ahmad ijodiga mansub barcha

asarlar xalqchilligi, mazmunan va shaklan to‘kisligi, tilimizning barcha
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imkoniyatlari-yu, rangin jilolarini o‘zida aks ettira olgani bilan ajralib turadi. Bu
yozuvchining mahoratidan, til san’atini mukammal egallaganidan dalolat beradi.
Zero, Said Ahmad ta’kidlaganidek, yozuvchi o‘z ona tilini butun ranglari bilan,
ohanglari bilan, noz-u nazokatlari bilan bilishi kerak [Doniyorov X., Yo‘ldoshev
B., 1988: 36-bet]. Yozuvchi asarlari tilining yana bir muhim xususiyati shundaki,
barcha til birliklari badiiy magsadni amalga oshirish uchun baravar xizmat giladi.
Xuddi shunday birliklardan biri ajratilgan bo‘laklar bo‘lib, ilmiy manbalarda
murakkab fikrni sodda, ixcham va ta’sirli ifodalash usullaridan biri ajratilgan
bo‘laklardan foydalanish ekanligi ta’kidlanadi” [O‘zbek tili grammatikasi., 1976:
208-209-bet]. Shu sababdan, ajratilgan bo‘laklar muhim lingvopoetik vosita
hisoblanib, yozuvchilar undan quyidagi magsadlarda foydalanadi: “1.Ma’lum
vogelik yoki obraz, xarakter yoki qiyofani chizishda uning asosiy o‘ziga xos
xususiyatlarini ifodalovchi gap bo‘laklarini o‘quvchiga shu asosiy xususiyatlarni
anglatish maqgsadida bo‘laklar ajratiladi. 2. Ba’zan obrazni yoki hodisani
o‘quvchiga yaxshi tanishtirish magsadida uni ikkinchi biror narsa va hodisaga yoki
holatga o‘xshatish orqali ifodalaydi, ya’ni obrazli gap bo‘laklarini hosil qiladi.
3.Ta’sirni kuchaytirish, kuchli emotsiya yaratish, ritordatsiya uchun ajratilgan
bo‘laklar ishlatiladi. 4.Yozuvchi yordamchi so‘zlar vositasidagi tayyor nutq
formalarini asosiy hukmga tirkab ishlatadi [Boltaboyeva H., 1969: 155-160-bet].
Shu jumladan, Said Ahmad asarlarida ham obrazning asosiy muhim
xususiyatlarini bo‘rttirib ifodalovchi ajratilgan aniqlovchilar, fikrning aniq,
tushunarli hamda konkret bo‘lishini ta’minlovchi ajratilgan izohlar, fikrni
atroflicha bayon etishga yordam qiluvchi ajralgan ko‘makchili to‘ldiruvchi va
hollar ko‘plab qo‘llanilgan: “Bola-chaqasidan ko ‘ngil uzolmagan onalargina
dugonalari bilan xayr-ma zur qilib, Izboskanning har tarafiga — o z gishloglariga
qaytib ketishgan edi” [S.Ahmad. “Ufq”, 201]. Yozuvchi biror portretni chizishda
ajratilgan aniqlovchilardan foydalanadi. Bunda yozuvchi obrazning yorgin
portretini gavdalantiradi va shu bilan birga, fikr ham reallashadi. Bu fikrda
reallashayotgan narsa u obrazning hagigatni aytishi va yot dalillarni rad etishidir:

“Mana bugun yangi yil. Odamlar urush nasibasi — g ‘aribgina dasturxon ustida
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ko ‘p umid gilgan va’'da qilgan qirq ikkinchi yilni kutib Moskva radiosiga quloq
solmoqdalar” /S.Ahmad. “Ufq ", 252].

Yozuvchi fikrni aytish bilan birga, ajratilgan bo‘laklar vositasida shu obrazni
jonli holda o‘quvchining ko‘z o‘ngida gavdalantiradi: “U dala yo ‘lllarida kezib
qizning yo ‘lini poylar, butun vujudidan yoshlik — balog‘at tarovati barg urib
turgan qizni tinimsiz qo ‘msardi” [(S.Ahmad. “Ufq”, 240].

Yozuvchi peyzaj chizishda, tasviriylikni kuchaytirishda ham ajratilgan
bo‘laklardan foydalanadi. “Shu gog‘ozlar betiga surati tushirilgan o‘n minglab
Azizxon butun vodiy tepasida, bulutlardan ham balandda, olmos cho ‘qqilar, sap-
sariq adirlar, sonsiz jilg ‘lar ustida suzardi” [S.Ahmad. “Urq”, 234]. Ma’noni
kuchaytirish, ta’sirni, tasviriylikni, ritm va ohangdorlikni yaratish magsadida ham
ajratiladi: “U chor terakka kun yoyilganda kirib bordi. Tom-toshlarni qor bosib
yotibdi. Izg‘irin ko‘z ochirmaydi. Anhor bo ‘yidagi qayrag‘och novdalarini
buldurug o ‘rab tanasigacha oppoq qilib qo ‘ygan. Ammo Nizomjon bu sovug,
noxush manzaraga parvo gilmasdi. U uyga, jigarining motamiga, shoshardi”
[S.Ahmad. “Ufq”, 253].

Obrazni yoki hodisani o‘quvchiga yaxshi tushuntirish maqsadida uni ikkinchi
biror narsa va hodisaga yoki holatga o‘xshatish orqali ifodalaydi, ya’ni obrazli gap
bo‘laklarini, qurilmalarni qo‘llaydi: ...do ‘ngliklarda haykaldek qotgan sahro
sultoni — cho‘l burgutlarining: bu mening maskanim, odam yo'l yo'q, degandek
vigorli bogishi bu ikki yo ‘lovchininyuragiga rahm sololmasdi [S.Ahmad. “Ufq”,
271]. Bu gapda yozuvchi ajratilgan bo‘lak ishlatmasa nima bo‘lardi.
“...do‘ngliklarda haykaldek qotgan sahro sultoni: bu mening maskanim, odamga
yo'l yo‘q, degandek vigorli bogishi, bu ikki yo‘lovchining yuragigiga vahm
sololmasdi”. Ko‘rinib turibdiki, ajratilgan bo‘lak izohlab kelgan birikma tasviriy
ifoda bolib, hamma ham sahro sultoni burgut ekanligini bilmasligi, ko‘z oldiga
keltirmasligi mumkin. Shuning uchun bu ifoda ajratilgan izoh bo‘lakka mubhto;j.
Agar izohlanayotgan bolak sahro sultoni tushib ajratilgan bo‘lakning o‘zi qolsa, bu
nutgning personaj nutgidan farq golmaydi. Chunki bu fikrlar muallif nutqi bo‘lib,

unda badily asarning so‘zlashuv tilidan farqlovchi yoki adabiy tildan farqlovchi
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xususiyati — badiiylikni vujudga keltiruvchi birlik — tasviriy ifoda qo‘llanmoqda.
Qiyoslaylik: “...do‘ngliklarda haykaldek qotgan cho‘l burgutlarining: bu mening
maskanim, odamga yo‘l yo‘q, degandek viqorli boqishi bu ikki yo‘lovchining
yuragigiga vahm sololmasdi. ...do‘ngliklarda haykaldek qotgan sahro sultoni —
cho‘l... burgutlarining: bu mening maskanim, odamga yo‘l yo‘q, degandek viqorli
bogqishi bu ikki yo‘lovchining yuragiga vahm sololmasdi.

Bundan tashqariajratilgan bo‘lakning qo‘llanilishima’noni kuchaytirishga
xizmat qilishi mumkin: “Nizomjonning tanasiga elektr toki urgandek vujudi
zirgirab ketdi. Opasi nima deyapti? Akangning xotiniga — kelin ayangga uylan,
deyapti?” [S.Ahmad. “Ufq”, 258]. Ushbu gapda ajratilgan bo‘lak qayta aniglash
ma’nosida emas, akaning xotini kelin aya bo‘lishi o‘zbeklar uchun tushunarli so‘z.
Biroq bu birlik ma’noni kuchaytirish uchun qo‘llanmoqda.Quyidagi misolda ham
yozuvchi shu magsadda ajratilgan bo‘lakdan foydalangan: “A’zamjon qo ‘lini
yuvib qo ‘ltigga urgandi. U hozir alam otashida yonardi. O zini gishlogdan —
tug ‘ilib o ‘sgan qishlog ‘idan quvilgan hisoblardi” [S.Ahmad. “Ufq”, 502]. Ba’zan
ajratilgan bo‘lak vazifasida kelgan so‘z izohlanayotgan so‘zning sinonimi bo‘lib,
ma’noni kuchaytirishga, emotsional-ekspressivlikni orttirishga xizmat qiladi:
“O‘lmasa, dardga chalinib qolmasa, bu saxovatli kishilarga bir yaxshilik gilsin,
shunday yaxshilik gilsinki, bu nogiron-xasta kishi diliga o‘chmas alam solgan
bolasining dog ‘ini unutsin”[S.Ahmad. “Ufq”, 303].

Ba’zan tinglovchiga yoki kitobxonga noaniq, mavhum bo‘lgan narsani qayta
nomlab aniqlaydi: “Tagida tutun burugsayotgan bak oldida tunov kungi
marshallarning kichigi — To ‘pponcha polvon shalag ‘i chiqib ketgan mototsikining
g‘ildiragiga yel berayotgan edi” [S.Ahmad. “Ufq”, 413]; “Butun ikki yuz yetmish
kilometrlik kanal trassasida uch kishining: Do ‘nan polvon, Aziz polvon, Esh
polvonlarning nomi og‘izdan tushmasdi” [S.Ahmad. “Ufq”, 113]; “Bola-
chaqasidan ko ‘ngil uzolmagan onalargina dugonalari bilan xayr-ma’zur qilib,
Izboskanning har tarafiga — o z gishloglariga qaytib ketishgan edi” [S.Ahmad.
“Ufq”, 201].
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Ayrim o‘rinlarda esa gapdagi ma’lum bir bo‘lakni, ko‘pinchi yozuvchining
diggat-e’tiboridagi bo‘lakni ta’kidlash uchun ajratilgan bo'lak qo‘llaniladi:
“Olamga nur taratayotgan, kurtakalar bag ‘rida bahor shabadasini quyayotgan bu
tongda hamma narsa: jonli-jonsiz miriqib orom olardi-yu, fagat bir kishi —
Ikromjongina alam, dahshat, iztirob olovida kuyib yonardi”[S.Ahmad. “Ufg”,
448]. Yozuvchi fagat bir kishi deb, fagat Ikromjonni giynalayotganini ajratib
ko‘rsatyapti. Urush payti. Hamma qiynalmoqda. Birov farzandini kutib, birov
farzandining tirik-o‘likligini bilolmay, birov farzandining, yaginining, otasining,
sevgilisining o‘limiga chiday olmay giynalmoqda. Odamlar urush keltirgan turli
kulfatlardan giynalmoqda. Biroq fagat bir kishi — Ikromjon boshgacha narsadan
o‘g‘lining urushga bormay qochoqqa aylanganidan, el-yurt oldida sharmanda
bo‘lganligidan qiynalmoqda. Yozuvchi aynan shu holatni ajratilgan bo‘lak orqali
ifodalamogda. Demak, bu yerda ajratilgan bo‘lak shaxsni ajratish, ta’kidlash
vazifasini  bajarmoqda.  Quyidagi  misolda  kasb-hunarga, to‘g‘rirog‘i
dehgonchilikka oid atamani, achitma so‘zini qayta izohlash uchun ajratilgan
bo‘lakdan foydalanilgan: “Nizomjon Ikromjonga bildirmay har ogshom gog yarim
kechada ketmoni olib to‘qayga kirib ketardi-da, to tong yorishguncha ikki sotix
yerni achitma-chopiq qilib go ‘vardi” [S.Ahmad. “Ufq”, 349].

Ayrim hollarda ajratilgan bo‘lak asarda magsadsiz ishlatilgandek tuyuladi:
“Katta o‘g‘li — to‘rt yashar Omonjon dadasining etagidan ushlab ergashib
yuribdi. U dod deydi, chagaloq chirillab yig ‘laydi, pochchasi do ‘rillab alla
aytadi”’[S.Ahmad. “Ufgq”, 307]. Lekin nima sababdan fo‘rt yashar so‘zi tilga
olingani keyinchalik ayon bo‘ladi. Shu to‘rt yashar bola Tursunboy aka qochoq,
hamma qochoq deydi, deb aytgani uchun dadasidan, To‘lanboydan dakki eshitadi,
tayoq yeydi. Keyinchalik Zebi bilan Tursunboy munosabatini ham Nizomjon shu
boladan eshitadi. Chunki u bola hali to‘rt yoshda. Fikrlash, bu gapni aytsa bo‘ladi,
bu gapni aytmaslik kerak degan gapdan yirog, hali eshitganlari hagida mulohaza
yurita olmaydi. Shu sababdan ham hamma eshitganlarini kimgadir aytishni

xohlaydi.
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Demak, yuqoridagi fikrlardan ko‘rinib turibdiki, S.Ahmadning “Ufq” asarida
ham ajratilgan bo‘laklar ma’lum bir bo‘lak ma’nosini ta’kidlash, bo‘rttirish hamda
ma’lum bir bo‘lakning umumiy ma’nosini izohlash, konkretlashtirish, tushunarsiz
ma’nosini tushuntirish, ta’kidlash, gapdagi eng muhim, ahamiyatli, yangi axborot
tashuvchi qismni ajratib ko‘rsatish, ma’noni kuchaytirish kabi vazifalarni bajargan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Ahmad Said. Ufq. —Toshkent: Sano-standart nashriyoti, 2016.

2. bonra6oesa X. AsxpaTuiraH Gyaakiap Ba axpanuiira goup / Y36ex T
Ba amabuétu. — TomkeHnt, 1974. — Ne 6. —b.41-45.

3. BontaGoesa X. V36ek THiMma MypakkabnamraH coiia rammap. TONIKEHT:
®dan, 1969.

4. Nonuéponr X., ﬁynnomeB b. Anmabuii Tun Ba Oaguuii CTHIIB. — TOIIKEHT:
®dan, 1988.

5. Kapumos C. Y36ex TwiuHHHT Ganumii yeny6u: — Camapkaa: 3apaduioH,
1992.

6. ¥Y30ek tunu rpammartukacu. lltomnuk. 2-tom. —Tomkent: @an, 1976.

SAID AHMAD ASARLARIDA
ADRESANT VA ADRESAT KOGNITSIYASI
Nargizaxon UMAROVA Rustamovna
FarDU dotsenti
Asadullo TURSUNOV
FarDU, 4-bosgich talabasi

Annotatsiya: Ushbu magolada badiiy matnda so‘zdagi konnotativ ma noning
muhimligi, bu konnotativ ma'noni harakatga keltirish, unga asoslangan holda
yaxlit badily mazmunga xizmat qiladigan original badily ma’nolarni yuzaga
keltirish ~ yozuvchining mahoratiga bog‘liqligi xususida fiklar berilgan.

Konnotatsiya badiiyat uchun xizmat qilishga “ixtisoslashgan” hodisa ekani
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xususida mulohazalar yuritilgan. Konnotativ ma'noli so‘z badiiy ifoda uchun
hamisha tayyor turgan so‘zligi misollar asosida ko‘rsatilgan. Ammo har ganday
konnotativ ma'noli so‘z ham yozuvchining individual badiiyati uchun xizmat
gilavermasligi haqida to‘xtalib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: Nominativ birliklar, konotativ ma'no, konotatsiya, leksik ma'no,

nutq subyekti, kotegorial-grammatik uzv, badity kommunikatsiya.

Tildagi nominativ birliklarning ma'no tuzilishini o‘rganishda tilshunoslikda
semantikaning konnotativ jihati tushunchasiga alohida e'tibor qilinadi. Bu
masalani monografik tarzda tadqiq etgan V.N.Teliya ta'rificha, “konnotatsiya til
birliklari semantikasiga uzual yoki okkazional ravishda Kkiradigan, nutq
subyektining borligni jumlada ifodalashida uning ayni shu borligqa bo‘lgan hissiy—
baholash va stilistik munosabatini ifodalaydigan hamda shu axborotga ko‘ra
ekspressiv qimmat kasb etadigan mazmuniy mohiyatdir” [1, Tenus B.H. 1986,
C.5.]. Konnotatsiya, ta'rifidan ko‘rinib turganidek, so‘zlovchining borligni
ifodalash vositalariga munosabatiga daxldor bo‘lgan jihatdir. V.N.Teliya
ta'kidlaganidek, bunday so‘zlar semantikasida «so‘zlovchining ifodalanmishga
bo‘lgan munosabati haqidagi informatsiya kodlashtirib qo‘yilgan bo‘ladi va jumla
qurilar ekan, xuddi siqilgan prujina qo‘yib yuborilganiday, bu informatsiya darhol
ishga tushadi», demak, lug‘at birliklari fagat nominativ faoliyat uchungina emas,
balki pragmatik faoliyat uchun tayyor material bo‘lishi mumkin. Tadqiqotchi ayni
shu o°‘rinda ana shu mulohazalarga asoslangan holda so‘zning semantik qurilishida
nominativ jihatga qo‘shimcha konnotativ jihatning bo‘lishi nutqiy tejamkorlik
uchun yordam berishini ham ta’kidlaydi. V.N.Teliya so‘zning leksik ma'nosini,
kamida, uch makrouzvning kombinatsiyasi sifatida tasavvur etish mumkinligini
aytadi: 1) ma’noning borligdagi muayyan reallikni ifodalovchi denotativ uzvi; 2)
kategorial-grammatik uzvi; 3) nutq subyektining so‘z orqali ifodalangan narsaga
munosabatini anglatadigan emotiv-modal uzvi [2, Temus B.H. 1986, C.65.]. Ana
shu uchinchi uzv ekspressiv bo‘yoq, uslubiy bo‘yoq, emotsional bo‘yoq, subyektiv

baho kabi tushunchalarni umumlashtiruvchi konnotativ ma nolardir.
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“Kimsanboy bir hafta mobaynida jonini jabborga berib to ‘plangan
ma’lumotlarni qaytadan Mansurov aytgandek qilib yozdi. Tagiga imzo chekdi.

— Ha, balli! Mana shunaga qilib yozish kerak. Menga gara, viloyat pioner
tashkiloti seni qo ‘l soati bilan mukofotladi. Ma, taqib ol! Eh-he, seni hali gancha
mukofotlar kutyapti! ”(Said Ahmad, Sarob)

Misolda mukofot so‘zida enantiosemiya shakllanmoqda. Mukofot so‘zi 0z
ma nosiga zid ravishda kelgusida Kimsanboy boshiga tushadigan ko‘rguliklarni
ham anglatadi. Yozuvchi kommunikant nutqidagi birgina so‘zni Kimsanboyning
tagdir ko‘zgusiga aylantiradi. Bu kitobxon idrok etishi mumkin bo‘lgan holat.
Ammo tinglovchi bu so‘zning zamiridagi ma’noni emas, uning birlamchi
ma’nosidagi “rag‘bat” tushunchasini anglaydi. Ana shu tushuncha uni keyingi
xatti-haraktlarni sidgidildan bajarishga undaydi. Kitobxon bu so‘zga yozuvchi
tomonidan yuklangan ma’noni asar davomida anglab boradi.

Bu mukofot keyinrog boshga bir mulogot jarayonida oydinlashadi:

(L3

Kimsanboy, mendan yashirmay qo ‘ya qoling, — dedim bosiqglik bilan. —
lkkovimiz bitta gqishlogning bolasimiz. Kimligingiz kaftimning chizig ‘idek ayon. Siz
Pavlik Morozovning sadoqgatli izdoshisiz. O otangizni GPUga sotganingiz
uchun «Hurmat belgisi» ordeni bilan mukofotlangan Kimsanboy Olimjonovsiz.
Sizlarni frontga kuzatish marosimida qishloq komsomollariga: «Men ko ‘ksimda
buyuk Stalin bilan jangga kiramany, deb ko ‘kragingizdagi Staltin suvratini
minbarda turib ko ‘rsatganingizda men ham bor edim ”(Said Ahmad, Sarob).

“.. o‘zaro nutqiy muloqot (badiily kommunikatsiya)da biz bir-birimizga
fikr(mazmun) emas, balki uning ifodasi uchun shakllantirilgan gap(matn)ni
yetkazamiz. Tinglovchi (o‘quvchi), o‘z navbatida, o‘sha gap (matn)ni
fikr(mazmun)ga aylantirishi lozim bo‘ladi va shu tariga nutqiy muloqot(badiiy
kommunikatsiya) amalga oshadi. Ko‘rib turganimizdek, tinglovchi(o‘quvchi)
shunchaki axborot gabul giluvchi emas, balki mazmun yaratuvchi sub’ektdir.
Shunga ko‘ra, so‘zlovchi yetkazmoqchi bo‘lgan(va oz nazdida etkazgan) mazmun
bilan tinglovchi anglagan mazmun bir narsa bo‘lolmaydi. Adabiy asar misolida esa

mazmun yaratuvchi subyektlar soni (yozuvchi+asarni o’qigan har bir o’ quvchi)
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g’oyat keng, bas, talginlar soni ham shunga mutanosibdir” [3, Kyponos [I. 2014,
49-b.].

So‘z narsa-hodisani ifodalashi barobarida ko’pincha shu narsa-hodisaga
so‘zlovchining subyektiv munosabatini ham anglatishi alohida ta’kidlangan:
“...Lug‘at sostavidagi so‘zlarni kuzatish ularning ba’zilari biror narsa, hodisalarni
atabgina qolmay, ayni paytda so‘zlovchining ifodalanayotgan tushunchaga o‘z
bahosini, munosabatini ifodalanishini ham ko‘rsatadi. Bu munosabat doirasiga
g‘azab, erkalash, qoyil qolish, nafratlanish, jirkanish, kinoya kabi xilma-xil
emotsional munosabat ko‘rinishlari kiradi. Bu baho elementi tinglovchi tomonidan
ham odatda so‘zlovchi nazarda  tutgandagidek idrok etiladi [4,
V36exrmmnexcuxonorusicn. 1981, B. 160.]. Masalan:

“—Bermaydi. Tunov kuni olgan besh so‘mni zo‘rg‘a undirdim. Bundan buyon
erim pul so ‘rasa bermang, deb tayinlagan. O zing binoyidek go ‘li gul qassobsan.
Topish-tutishing ham ikki ro ‘zg ‘orga yetardi. Topganingni shu araq o ‘Igur so ‘rib
tashladi [5, Said Ahmad. Bir o‘pichning bahosi].

Keltirilgan misolda keksa ayol nutgidagi binoyidek so‘zi tinglovchini murosaga
keltirish, tinglovchiga nisbatan so‘zlovchining ijobiy munosabatda ekanligi,
hurmatga arzigulik jihatlari borligini ifodalash uchun tanlangan. Bu esa,
kutilganidek , tinglovchiga ta'sir etishning 0‘ziga xos usulidir. Binoyidek so‘zidan
keyin Kkeltirilgan go ‘li gul iborasi esa asosiy leksik birlikning ta’sir kuchini yanada
oshirgan. Hattoki yozuvchi ichishga odatlangan tinglovchining bu kabi badxulgiga
sabab bo‘ladigan biror arzigulik jihat yo‘qligini, kasb-kori ham yomon emasligini
“go‘li gul qassobsan” jumlasida ifoda etadi. Tinglovchi shaxsiga nisbatan tanbeh
yakuni ham ana shunday yumshoqlik bilan yakunlanadi: “Topganingni shu araq
o ‘lgur so rib tashladi”.

“Aroq o‘lgur’ni odam ichadi, aroq odamni emas. Ammo shu o‘rinda S.Ahmad
holatni birgina jumla vositasida ifoda etadi. Aroq shishasi bilan ko‘tarib ichilganda
so‘rilayotgandek tasavvur uyg‘otadi. Ana shu idrok tasvirini yozuvchi so‘rish
harakatining ob’ektiga nisbatan qo‘llamaydi. Subyekt obyekt bilan o‘rin

almashadi. Natijada matnning ekspressiv xususiyati to‘liq namoyon bo‘lgan,
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jumlaning muloqot ‘“hamkor”iga ta’sir kuchi ortgan. Badiiy matnda so‘zdagi
konnotativ. ma’no muhim, bu konnotativ ma’noni harakatga keltirish, unga
asoslangan holda yaxlit badily mazmunga xizmat qiladigan original badiiy
ma’nolarni yuzaga keltirish yozuvchining mahoratiga bog‘lig. Shuni ham alohida
ta’kidlamoq kerakki, konnotatsiya badiiyat uchun xizmat qilishga “ixtisoslashgan”
hodisa konnotativ ma’noli so‘z badiiy ifoda uchun hamisha tayyor turgan so‘zdir.
Ammo har ganday konnotativ ma noli so‘z ham yozuvchining individual badiiyati
uchun xizmat gilavermaydi.

Ayrim so‘zlarda konnotatsiya har gancha kuchli bo‘lmasin, original badiiyat
uchun ko‘p ham yaroqli bo‘la olmaydi, chunki u “ohorini to‘kib bo‘lgan”,
“eskirgan”, uzuallashgan. Chinakam badity ma’no uchun eng muhim o‘lchov
uning yangiligi, ohorliligidir. Tahlil etilgan misoldagi so rmoq fe’lining aroqqa
nisbatan qo‘llanishi so‘z konnotatsiyasidagi oxorlilikni ta’minlagan. Mutaxassislar
konnotatsiyaning ikki turini, ya’ni ingerent va adgerent konnotatsiyalarni
farqlaydilar. So‘zning semantik strukturasiga kiradigan konnotatsiya ingerent, bu
strukturaga kirmaydigan, fagat nutqiy kontekstda paydo bo‘ladigan konnotatsiya
esa adgerent konnotatsiya sifatida talgin etiladi, ana shunga asoslanib,
tadqiqotchilar badily matnda nutqiy (adgerent) konnotatsiyaning o‘rniga alohida
baho beradilar: “Shunday qilib, nutqiy konnotativ ma'no til ekspressiv
funksiyasining cheksiz ummoni, nutgni badiiylashtiruvchi asosiy omillardan
polisemiya, nutqiy sinonimiya, ba'zan omonimiyaning ro‘yobga chiqish
usullaridan biri bo‘lib, bu imkoniyatlardan o‘rinli foydalanish yozuvchi mahorati,
uslubining badiiylik darajasini ko‘rsatuvchi va uning to‘lagonli obrazlar
yaratishida muallif tilining xususiyatlarini belgilab beruvchi asosiy omillardan
hisoblanadi” [6, Kunmmraer 3., Kummaes b. 2006, B.71.].

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Temus B.H. KoHHOTaTUBHBINA aceKT CEMaHTHUKU HOMWHATUBHBIX €IUHHIL.

— M.: Hayka, 1986. — C.5.
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2. Temus B.H. Kypcatunran acap. — b. 7, 16. By Tap3naru tankun y30ex
THIyHOcHapuaa xam 6op. Kap.: Hepmaros X., Pacynos P. V36ex Tmu cucreM
JIEKCHKOJIOTHSCH acocnapy. — TomkenT: Ykurysun, 1995. — B. 58.

3. Kyponox JI. Anabuii acap TalKMHM 3CTeTHK Tamoiimn cudaruna. “Y3bex
anaOuETIIyHOCAUTHAa TaJKMH Ba  TaxJIWJ  MyaMMoJapu’  MaB3CHUIAru
KoH(pepeHius Mmatepuainapu. —1.: “Mymto3 cy3”, 2014, 49-0.

4, V36ek Tin ekcukonorusich. — Tomkent: @an, 1981. — B. 160.

5. Caun Axmazn. Taunanran acapnap. II xung. Xaxsusimap, mnbecanap.
WWW.Zlyouz.com KyTyoxoHacu 4

6. KwinueB 3., KuinueB b. KonHoratuB mabHO Ba YHHMHT udojamaHumm //

V36ek TviIM Ba anabUETH. —Tomxkent, 2006. — Ne6. — B. 71.

SAID AHMAD ASARLARI LEKSIKASIDA DIALEKTIZMLARNING
QO‘LLANILISHIGA DOIR MULOHAZALAR
HASANOV Abdumannon Majidovich,
ToshDO ‘TAU tayanch doktoranti.

Annotatsiya: Bu maqola Said Ahmadning “Tanlagan asarlar”idagi ba’zi so‘zlar
talginiga bag‘ishlangan. Adib asarlaridagi dialektizmlarning til leksikasini
boyitishdagi imkoniyatlari hagida mulohazalar bildirilgan. Said Ahmad asarlari
leksikasining ahamiyatli qirralari yoritilgan. Adib ijodining lingvistik jihatdan
o‘rganilishiga doir tavsiyalar berilgan.

Kalit so‘zlar: dialektizm, leksika, leksik boyish, so‘z qo‘llash, tilning

rivojlanishi, badiiy asar tili, me’yorlashuv, ifoda imkoniyati.

Til tarixiy taraqqiyoti ko‘p jihatdan uning yaratuvchisi va iste’molchisi bo‘lgan
millatning ma’naviy, madaniy, ijtimoiy, tarixiy, siyosiy faoliyatiga bog‘liq.
[AOmymmaeB @., 1972: 79-6et]. Aynigsa tilning leksik sathi xalq hayotidagi har bir

o‘zgarishni o‘zida aks ettiruvchi ko‘zgu kabi ijtimoiy-tarixiy ahamiyatga ega.
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Hozirgi zamon o‘zbek adabiy tilining rivojlanishida ichki va tashqi
imkoniyatlardan tashqari, o‘zbek badily adabiyotining ham ta’siri katta ekani
ko‘pgina adabiyotlarda qayd etiladi [PemeroB B., Illoabnypaxmonos III., 1962:
83-6er].

Shuni alohida qayd etish lozimki, til leksikasining bargarorlashuvi va
me’yorlashuvi so‘z ustalari shoir va adiblar xizmatlarisiz sodir bo‘lmaydi
[bermatoB J., 1997: 47-6et]. O°zbek tilining adabiylashuvi va me’yorlashuvi
ham atogli adiblarimizning ulkan mehnatlari natijasi va samarasidir. Bu jarayonda
buyuk yozuvchi Said Ahmadning ham alohida xizmatlari bor.

Yozuvchi va ijodkorlarning o‘zlari tomonidan yozilgan avtobiografiya va
esdaliklarida ijtimoiy hayot va ijod o‘rtasidagi mutanosiblik bot-bot takrorlanishi
bejiz emas. Zero, bu jarayonda ijodkor nafagat xalgga nafi tegadi, balki shu orgali
xalg bilan bir qozonda gaynaydi. Xalgning dardini, ichki kechinmalarini, orzu-
istaklarini, quvonch-u tashvishlarini his giladi, tatiydi. Ayni zamonda xalq tilining
betakror jozibasini o‘rganadi. Oz asarlarida xalgning qadimiy va navqiron, sehrli
va betakror, sehrli va sirli, ayni damda maftunkor so‘zlarini qo‘llash orgali ona
tilining jozibasini, tarovatini nomoyish qiladi. Mana shu omillar sabab
adabiyotning xalqgchilligi, milliyligi, hayotiyligi yanada kuchayaveradi.

Shuning barobarida ijodkor adabiy tilda hali qo‘llanmagan yoki kam
qo‘llanayotgan ba’zi so‘zlarni o‘z asarlariga joylab, ularning ifoda
imkoniyatlaridan unumli foydalanish borasida o‘ziga xos ibrat namunasini
ko‘rsatadi. Bu esa tilning muttasil yasharib, yangilanib, boyib borishini
ta’minlaydi. Buyuk yozuvchi Said Ahmad ijodida ham xalqona so‘zlarga murojaat
gilish, ularning betakror ifoda imkoniyatlaridan unumli foydalanish borasida
kattagina tajriba maktabi shakllangan. Yozuvchining esdaliklaridan bilish
mumkinki, ijtimoiy-madaniy faoliyat jarayonida ko‘plab hududlarda bo‘lgan va bu
hududlarning shevasini, odatlarini, hayot tarzini sinchiklab kuzatgan ijodkor
tilimizdagi gadimiy va sof turkona ohanglarga ega bo‘lgan ko‘pgina so‘zlarni o‘z
yaratiqlarida qo‘llab, tilimizning yetuk jonkuyari sifatida millat oldidagi

farzandlik burchini a’lo darajada ado etgan. Adibning hikoya va hajviyalarini sirli
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koshin kabi jilolantirib turgan cho‘chchaytirmoq [C.Axman. 2000: 1-xwunn, 3-Oer
(keyingi so‘zlarda shu manbaning beti ko‘rsatiladi)], oynak [3], badxo‘r [3],
gozonsochiqg [3], munkimoq [3], bagraymoq [3], chirpirak [4], qichirlamoq [4],
to‘rsaymoq [4], shapillatmoq [4], voxlik [4], vapasqi [5], qaydam [5],
daranglatmoq [5], so‘qim [5], bo‘lmasam [6], jovramoq [6], palon [6], xomtalash
[7], baybaylashmoqg [15], gatirma [36], orgavarotdan [65], chuldiramoqg [66],
higichog [66], bekilmachoq [71], shivirlamoq [74], silkimoqg [74], pup [81],
yo‘rg‘alatmoq [82], cho‘nqaymoq [85], timdalamoq [92], asti [92], makentosh
[97], moyana [97], salmoglanmoqg [97], karillamog [97], tamshanmoqg [164],
sirmoqg [167], ogma [167], opichmoq [167], g‘irillamoq [167], unamoq [168],
lo‘ttilik [168], hovur [168], bemazagarchilik [169], chakak [179], miqillatmoq
[182], higillamoq [182], tiriklayin [182], qo‘rsoq [190], ilg‘amoq [190], simirmoq
[190], g‘imirlamoq [197], dikonglamoq [197], tizginsiz [C.Axmaz., 2000: 2-xung,
8-0er (keyingi so‘zlarda shu manbaning beti ko‘rsatiladi)], boshqatdan [10],
qiyshanglamoq [17], g‘udranmoq [17], salanglamoq [24], shippak [31], siylamoq
[42], andakkina [42], daydimoq [52], to‘mtoq [52], sanqimoq [53], g‘ingshimoq
[53], ingillamoq [53], bulg‘alamoq [55], irg‘ishlamoq [55], titimsik [58], tatimoq
[58], mung‘aymoq [59], yaltoglanmoq [59], allavaqt [63], apil-tapil [63], kelasi
[83], kuldirgich [84], iljaymoq [86], botingiramoq [86], yarashigli [86], hijronzoda
[99], do‘rillamoq [99], ishlashlik [100], zorigtirmoq [105], oxirlamoq [105],
qgoglamoq [106], sapchimoq [106], junjimoq [123], tutamlamoq [123], to‘ngak
[128], cho‘pillatmoq [145], cho‘qgaymoq [145], selpimoq [145], havolanmoq
[146], jomashov [173], qo‘nmoq [173], xomcho‘t [186], ting‘illatmoq [187],
yero‘choq [187], g‘ij-g‘1j [C.Axman., 2000: 3-xunn, 24-6et (keyingi so‘zlarda shu
manbaning beti ko‘rsatiladi)], ayqash-uyqash [31], so‘kong‘ich [75], qo‘ltiglamoq
[81], chinakamiga [82], kamuyqu [82], ulanmoq [83], chimirilmoq [83],
yamlamoq [83], chala-chulpa [83], chatoq [94], esankiramoq [95], bitta-yarimta
[95], chirqillamoq [96], chekinma [146], o°‘txona [184], yupanmoq [229],
xotinchalish [233], otarchi [233], chug‘ur [265], o‘kirmoq [325], ko‘rgilik [325]

kabi so‘zlarning yozuvchi nasrida qo‘llanishi milliy tilimizning noyob durlari
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bo‘lgan sheva so‘zlarining adabiy tilga yaqinlashuviga xizmat qilish bilan bir
gatorda adib ijodining xalgchilligini oshirgan.

Tanigli tilshunos O.Usmonov “Hozirgi zamon o‘zbek adabiy tilining holati va
normalarini subyektiv garashlar asosida emas, balki til taraqgiyotining tarixiy
gonuniyatlarini, hozirgi holati va undagi tendensiyalarni tahlil gilib, obyektiv
baholash asosidagina hal etish mumkin”ligini ta’kidlaydi. Olimning fikricha, sobiq
Ittifoq davrida o‘zbek tilida keng iste’molda bo‘lgan ko‘plab so‘zlar “arabizm”,
“forsizm”, “arxaizm” tamg‘asi ostida iste’moldan chiqarib yuborilgani, bu esa
ma’lum darajada tilning qashshoqlashishiga olib kelganiga garamay 60-yillardan
boshlab o‘zbek tili taraqqiyotida tilning ichki imkoniyatlaridan to‘laroq
foydalanishga va nohaq inkor etilgan til an’analarini qaytadan tiklashga intilish
paydo bo‘ldi [Vemonos O., 1973: 59-6et]. Bu intilish Said Ahmad ijodida ham
anig-ravshan namoyon bo‘lganligini uning asarlari matnida aniq sezish mumkin.

Badiiy yaratiglar tilning yashash shakli sifatida til leksikasining boyishi va
barqgarorlashishiga katta xizmat qiladi [bermaroB 3., 1982: 39-6er]. Said
Ahmadning o‘zbek adabiy tilini xalgga yaqinlashtirish borasidagi harakatlari ancha
keng qamrovga ega. Biz buni uning badiiy ijod jarayonida sof turkona so‘zlardan
unumli foydalanishga intilganidan ham sezishimiz mumkin. Garchi u qo‘llagan
so‘zlarning ayrimlari adabiy tilda barqarorlashmagan bo‘lsa-da, aksariyat gismi
bugungi tilimizda faol qo‘llaniladi. Bu esa adib asarlari leksikasini chuqur
o‘rganish va undagi tajriba hamda natijalarni til leksikasini rivojlantirishga
yo‘naltirishni taqozo etadi. Zero bugungi kunda til sofligini saglab golish, uning
ichki imkoniyatlarini to‘la yuzaga chigarish umummilliy ahamiyat kasb etmoqda.

Bugungi kunda milliy gadriyatimiz va bebaho boyligimiz bo‘lgan ona tilimizni
asrash va muttasil rivojlantirish borasida bugungi kunda salmoqli ishlar amalga
oshirilmogda [dxypaboeBa 3., 2013. 12-6er]. O‘zbekiston Respublikasi
Prezidentining 2019-yil 21-dekabrdagi “O‘zbek tilining davlat tili sifatida nufuzi
va mavqyeyini tubdan oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi PF-5850-sonli
Farmoni ijrosini ta’minlash magsadida 2020-2030 yillarda o‘zbek tilini

rivojlantirish hamda til siyosatini takomillashtirish konsepsiyasi gabul qilindi.
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Mazkur konsepsiyada tilimizning bugungi holati tangidiy tahlil etilib, uni bartaraf
etish bo‘yicha aniq chora-tadbirlar yo‘nalishi ko‘rsatib berilgan. Xususan, sheva
so‘zlarini o‘rganishni takomillashtirish, tilimiz sofligini ta’minlash uchun zaruriy
choralarni ko‘rish belgilangan. Bu esa tilshunos olimlar va tadqiqotchilardan
bajariladigan ilmiy tadqiqot ishlarida til sofligini ta’minlash borasidagi ishlarga
alohida ahamiyat qaratish zarurligini ko‘rsatadi [Cobupos A., 2013: 5-6er]. Bu
boradagi izlanishlar va tadqiqotlar, sa’y-harakatlar fagatgina davlatimizning tilga
nisbatan e’tibori  bo‘lib qolmasdan, til orqali milliy madaniyatimiz,
qadriyatlarimizni saqlab qolish va shuning barobarida, bebaho yodgorlik bo‘lgan
tilimizni o‘z shakl-u shamoyilini saglagan holda kelajak avlodga yetib borishini
ta’minlashdan iboratdir. Bu borada Said Ahmad asarlari leksikasi ham alohida
tadqigot obyekti sifatida katta filologik ahamiyat kasb etadi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. A6nynnaeB ®@. Tun kanmait puBoxxianaau? —TomkeHt, 1972.

2. bermatoB O. Xo3upru y30ek amabuii TUIMHUHT JICKCUK Katiamjapu.—1.:
®damn, 1982.

3. Bermatos D. Anabuii Tanaddys Hopmanapu. —Toukent, Y36exucton, 1982.

4. BermatoB D. Anabuit HopMa HazapusicH. —TormkeHT, Y30ekucTon, 1997.

5. IxypaboeBa 3. Tunm »dKokjoruscu: MyamMmMo Ba  euumiap  //
“TUAIIYHOCIUKHUHT J10J13ap0 Macanaiapu’ WIMHA Makojajaap TymiaMu VI kutoo.
— TomkenT, Akagemuanip, 2013. 9-13 6.

6. PemeroB B., Illoabmypaxmonos I1I., V36ex nuanexronorusch. - TOMIKEHT.
1962.

7. Camng Axman. Tammanran acapnap. 3 skwimiuk. TomkeHT: “Illapk”
Hampuét-matoaa koHrepuau, 2000.

8. CobupoB A. OHatunumu3 OYyJIOK CYBHIEK TO3a Ba HCTEHMOJITA SPOKIU
oynmmmm kepak // “TunmryHOCIMKHUHT M0i3ap0 Macajaiapu” WIMHAM Makojaiap
tymiamu VI kuto6. — Tomkent, Akanemuanip, 2013. 2-7 0.

9. CoBer nmaBpm y30ek amabuii TWMHUHT TapakkuéTu III Tom. — TomkeHT,

1991.
167



10. YemonoB O. Hytk MamanusTiHUHT Oab3u  Macacnaidapu //  “Hytk
MaJlaHUsITUTra ouJl Macananap” tymiaamu. — TomkeHt, 1973, 59-62 Ger.

11. Iloa6aypaxmonos II. V36ex amaGuii THIM Ba XanK HIeBamapH. TONIKEHT.

1960.

SAID AHMADNING XARAKTER YARATISHDA O‘ZBEK TILI
IMKONIYATLARIDAN FOYDALANISH MAHORATI
ISABAYEVA Gulhayo Farhod qizi
Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat
0'zbek tili va adabiyoti universiteti

1-kurs magistranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada o°‘zbek tilimizning naqadar go‘zalligi va
jozibadorligi haqida fikrlar bildirilgan. Tilimizning boyishiga va go‘zalligini
dunyoga ko‘rsatishga ulkan hissa qo‘shgan mohir yozuvchi Said Ahmad haqida
so‘z yuritilgan. Adibning mahorati, chin ma’noda so‘z san’atkori ekanligini
asarlarini tahlil qilish bilan ko‘rsatib berilgan. Asarda qo‘llanilib, bugungi kunda
xalgimiz orasida ommalashgan so‘zlardan namunalar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: o‘zbek tili, yozuvchi, mohir, komediya, yumor, obraz, xalq,

xarakter, epizod, galereya.

O‘zbek tili xalqimiz uchun milliy o‘zligimiz va mustaqil davlatchiligimiz
ramzi, bebaho ma’naviy boyligimiz hamda buyuk gadriyatimiz hamdir. Ona tilimiz
milliy ma’naviyatimizning bitmas-tuganmas bulog‘idir. Millatning birligi va
borligining bosh belgisi til hisoblanadi. Bugungi kunda ona tilimizni
rivojlantirishga bo‘lgan e’tibor yanada ortmoqda. Ona tilimiznng boyishi, so‘z
boyligimizning ortishida yozuvchilarning ham o‘rni  beqiyosdir. Ulug*
ma’rifatparvar bobomiz Abdulla Avloniy ta’kidlaganidek, har bir millatning
dunyoda borligini ko‘rsatadigan oyinai hayoti bu — uning milliy tili va

adabiyotidir. Yozuvchining mahorati har bir so‘zni 0‘z o‘rnida qo‘llay olishida
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namoyon bo‘ladi. Shunday so‘z san’atkorlaridan biri shak-shubhasiz Said
Ahmaddir. Adibning yozgan har bir asari kitobxonlar ko‘ngliga manzur bo‘ladi.
Asar xalqchil bo‘lishining omili esa yozuvchining so‘z qo‘llash mahoratidadir.
Said Ahmad o‘zining nihoyatda tabiiy, xalqona, boy, shirali tiliga, ruhiyat,
badiiyat va hagigiy mantigiga hamisha muvofig, chuqur lirika va dilkash yumor
bilan sug‘orilgan tiliga roman va pyesalarida, hikoya, feleton va hatto hajviy
miniatyuralarida har doim sodiq bo‘lib keldi. Til mahoratining birinchi o‘ringa
chiqishi, balki Said Ahmad iste’dodining eng qimmatli fazilatlaridan biridir
[Ashurali Jo‘rayev., 1995: 103-bet]. Yozuvchi obraz yaratishda xalg orasidagi
afsonalar, rivoyatlar, gizigarli vogealar, donishmand, jasur gahramonlar tilidan
aytiladigan so‘zlardan keng foydalangan, bu bilan so‘zlarning og‘izdan-og‘izga
o‘tib ommalashishi va saqlanib qolishi uchun o‘zining ulkan hissasini qo‘shgan. U
o‘z iste’dodi bilan, qalamining o‘tkirligi bilan, betakror qahramonlar geleryasini
yaratgani  bilan boshga yozuvchilardan mutlago ajralib turadi. Said Ahmad
yaratgan obrazlarini shunday mohirlik bilan gapirtirganki, ularning so‘zlaridan
yoki ularga berilgan ta’riflar orgali gahramonning xarakterini ochib beradi.
Yozuvchi so‘zlarni xalq tilidan olib ularni o‘ziga yanada chiroyli qilib gaytarib
beradi. Kitobxon ko‘z o‘ngida gahramonlar jonlanib, ular haqida tasavvur paydo
bo‘la boshlaydi. Misol uchun, fagatgina yurtimizda emas, balki dunyoning turli
davlatlarida sahnalashtirilib, o‘nlab tillarga tarjima qilingan, hammaga birdek
manzur bo‘lgan “Kelinlar qo‘zg‘aloni” komediyasidagi obrazlaridan ba’zilarini
tahlil qiladigan bo‘lsak, yozuvchi tanlagan obrazlarning ismlariga ham to‘xtalib
o‘tishimiz joizdir. Farmon bibi farmon beruvchi ma’nosini bildiradi. Yozuvchi
Farmon bibi obrazi orgali kelinlarga kun bermaydigan zolim gaynona emas, belki
talabchan, lekin adolatli, insofli, donishmand, ismi jismiga monand o‘zbek ayoli,
0°‘zbek onasi xarakterini namoyon qilgan. Uning xarakterini unga berilayotgan
ta’rilflar va o‘zining dadil so‘zlari orqali bilib olamiz. Kenjatoy o‘g‘li To‘xta va
uning xotini Nigora suhbati orgali ham gaynona xarakteri gandayligi ochib
berilgan.

“To‘xta: Yig‘lamang. Ammo-lekin bilasizmi, oyimning unvonlari ganaga?
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Nigora: Bilaman, shaharda u kishini General kampir deb atashar ekan.

To‘xta: Yo‘q, shaharda shunaga deyishadi. Ammo mahallada u kishini
Marshal kampir deyishadi-ya” [Said Ahmad. 1976. 3-bet].

Ushbu suhbatdagi birgina General, Marshal so‘zlarining o‘ziyoq Farmon bibi
xarakterini ochib beradi. Yozuvchining mahorati ham shunda namoyon bo‘ladi.
Birgina topib, o‘z o‘rnida qo‘llangan so‘z obrazning butun xarakterini ochib
berishga hizmat qiladi. Farmon bibi tilidan aytilgan “Eskisi ham teshib
chigmaydi”, “Xo‘rozqand chet elniki desa yotib olib yalashadi” kabi noyob
ifodalar, qolaversa, boshqa obrazlar tilidan aytilgan “Fon bilan yozamiz”, “Bir
tovugqa ham suv kerak, ham don kerak”, “Chuchvarani xom sanabman”, “Bir
balosi bo‘lmasa, shudgorda quyruq na qilur”, “Miltig‘ingiz nam tortib qolibdi”,
“Shpionlar haqida gaplashyapmiz”, “Zo‘rdan zo‘r chigsa, zo‘r bo‘ynini qisar”
singari 0o‘z ornida qo‘llangan so‘zlar xalq orasida og‘izdan-og‘izga o°tib
ommalashib, lisonimizda saglanib golmogda.

Farmon bibining Sotti kelini haqida ham fikr bildiradigan bo‘lsak, bu obraz
ham tabiiyligi bilan ajralib turadi. Sotti ismi ham bejiz tanlanmagan. Ovsinlarining
nazarida “sotqin” kelin. Bu kelin obrazi qaynonasining o‘ng qo‘li bo‘lib, hamma
narsadan gaynonasini xabardor qilib turadi. Sotti obrazi xarakteridagi
chaqimchilik, ikkiyuzlamachilik, qattigqo‘l gaynonasiga sadoqat komik tarzda
tasvirlanib, kitobxon yuzida tabassum uyg‘otadigan obrazdir.

“Farmon bibi: E, menga artistlik gilma. (Sottiga) bu kelin osonlikcha bo‘yin
egadiganga o‘xshamaydi. Qilt etgan tovushi, g‘iring degan gapi menga yetib
tursin. Tushundingmi?

Sotti: Xo‘p bo‘ladi, oyijon. Ko‘zim durbin, qulog‘im mikrafon” [Said Ahmad.
1976. 3-bet].

Ushbu birgina dialog orgali biz Sotti obrazi hagida yaxshigina tasavvurga ega
bo‘lamiz. Sotti kelin obrazi ko‘z o‘ngimizda “shpion kelin” xarakterini namoyon
qiladi. Ushbu komediya Said Ahmadga katta shuhrat olib keldi. Dunyodagi o‘nlab

tillarga tarjima qilinib, ko‘plab mamlakatlarning sahnalariga qo‘yildi.
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“Qirq besh kun”da xalq polvonlari obrazini yaratishda ham mohirona so‘zlar
foydalanganligi, yozuvchi ijodining o°ziga xosligini bildiradi. Asarda xalq
polvonlarining so‘zlari, harakatlari komik vaziyatlarda tasvirlangan, ularning
tilidagi, ruhiyatidagi muhim xususiyatlar yetarlicha ochib berilgan. Asardagi Esh
polvon obrazi haqida so‘z yuritamiz. Obrazning originalligi, ruhiy olamining rang-
barangligi, murakkabligi bilan to‘g‘ri va real tasvirlangan.

Yozuvchi polvonlarning kurash tushish epizodi tasvirida xalg kulgusidan,
gochiriglardan mohirlik bilan foydalanadi, polvonlarning badiiy nutglari
individuallashtirilib, ularning xarakteriga mos tarzda ifodalangan. Ularning
chapanilarga xos so‘zlari xarakterlari uchun mosdir. “Bir jag‘ini ezib qo‘y bu
tirranchani. Chiranmoqglik qilyapti. Buzogning yugurgani somonxonagacha.
Ikkinchi kurash tushmaydigan qilib, belini qirsillatib qo‘y” [Said Ahmad. 2016.
73-bet].

Yozuvchi ijodida yumor yetakchilik giladi. Zamonning yomon illatlarini ham
yumor, hazil-mutoyiba bilan qog‘ozga o‘rab ochib beradi. Misol uchun, asarlarida
xasis kishilar obrazini ham uchratamiz. Adibning “To‘yboshi” hikoyasida
qurumsoq, xasis Otaboyni tasvirlashda ham yumordan o‘rinli foydalana olgan.
Otaboyning xasisligi o‘quvchida kulgu uyg‘otadi. Bu obraz orqali hamma narsani
tejab ishlatadigan, ortigcha sarf-xarajat gilmaydigan insonlar tasvirlangan.

Yozuvchi “Qoplon” hikoyasidagi Qurbonboy obrazi misolida ham jamiyatdagi
ikkiyuzlamachi, laganbardor, insonlarning amal kursisiga garab muomala giluvchi
insonlar xarakterini ochib bergan. Bunday insonlar o‘z manfaatlari yo‘lida hech
narsadan tap tortmasligi, har ganday yumushini bajarishdan orlanmasligi kabi
yaramas illatlar ochib berilgan. Hikoya so‘ngida Tillayev Qoplonni ko‘rib, “Bu itni
taniyman”, deya aytilgan gap aslida Qurbonboyga garata aytilgan bo‘lib, bunday
kimsalar odam safidan chiqgarilib, hayvon bilan tenglashtirilgan. Adib
Qurbonvoylar kabi ikkiyuzlamachi, ablah odamlarni insonlar orasida, jamiyatda
o‘rni bo‘lishi kerak emas, degan g‘oyani ilgari suradi. Birgina “it” so‘zining

o‘ziyoq Qurbonvoy xarakterini ochib berishga xizmat qilgan.
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Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Said Ahmadning o‘zbek ma’naviyati, xususan,
milliy tilimiz xazinasini boyitishdagi xizmatlari taxsinga sazovordir. Yozuvchining
xarakter yaratish mahorati, topib, o‘z o‘rnida qo‘llangan so‘zlar bilan obraz
xarakterlarni tasvirlashi kitobxonda kitobga bo‘lgan qiziqish uyg‘otadi. Ona tilimiz
va milliy adabiyotimizni ulug‘lash, asrab-avaylash, uning boy xazinasi, tarovati va
nafosatini yosh avlodlarimizga yetkazib berishdek ulkan mas’uliyatli vazifani
bajargan Said Ahmaddek buyuk yozuvchilarimiz adabiy merosini o0‘qib-
o‘rganishimiz lozim. Adib asarlarini mutolaa qilish orqali tilimizning naqadar
go‘zalligi, jozibador va serma’noliligiga amin bo‘lamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:
Milliy istiglol g‘oyasi: asosiy tamoyillar va tushunchalar. T. 2001.
Normatov U. Said Ahmad. T.: 1978
Said Ahmad Kelinlar qo‘zg‘oloni komediyasi.
Said Ahmad Ufq trilogiyasi. “Sano-standart” nashriyoti — T 2016.
Said Ahmad To‘yboshi hikoyasi
Said Ahmad Qoplon hikoyasi
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SAID AHMAD HAJVIYALARIDA KINOYANING
LISONIY ASOSLARI
ABDURAHMONOVA Sayyora Abdusalamovna
Namangan viloyati Namangan tumanil4-maktab

1-toifali ona tili va adabiyot o’qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu magolada elimizning ardoqli yozuvchisi S.Ahmadning
hajviy asarlarida kinoyaviy tag ma’no hosil bo’lishining lisoniy asoslari tadqiq
qilinadi. Kinoya hosil bo’lishi nutqiy hodisa ekani, uning matn bilan bog’liq holda
yuzaga kelishi, bunda matn birliklari ishora giluvchi presuppozitsiyaning muhim
o’rin tutishi haqida fikr yuritiladi.
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Kalit so’zlar: subyektiv munosabat, kinoya, tag ma’no, presuppozitsiya, lisoniy

birlik, ko’chma ma’no, trop, matn birliklari, badiiy nutq.

Murakkab til birligi bo’lgan so'z o zining barcha ichki imkoniyatlarini ma lum
bir matnda (aynigsa, badiy matnda) namoyon giladi. So'z tegishli matnlarda
nafagat o'z ma nosida, balki 0°'z ma'nosiga garama-garshi bo'lgan ma nolarni
ifodalash uchun ham xizmat giladi. Bu matndan ko zlangan magsad bilan bog liq.
Ushbu magsadni amalga oshirish uchun borligda mavjud predmetlarning o xshash
belgilari asosida birining nomi bilan ikkinchisini nomlash, ma'no ko chirish,
0 zgarishi hodisalaridan, ya ni nutq, ta'sirchanligini ta’minlovchi nutgning ifoda-
tasvir vositasidan foydalaniladi. Nutgda eng ko'p qo’llanadigan ifoda - tasvir
vositalaridan biri troplardir. Trop badiiy ifodalilikni oshirish uchun ko chma
ma'noda qo llangan nutg figurasi, kinoya, ramz bilan go'llangan so'z iboradir.
Fikrni troplar yordamida ifodalash badiiy matnning emotsional-ekspressiv hamda
estetik ta'sirchanligini orttiradi. Badiiy nutqga alohida boyoq, joziba bag ishlaydi.
Shuning uchun R.Qo'ng urov troplarni rang-barang bo'yoqlar bilan chizilgan
rasmga o xshatadi [Qo’ng’urov R. 1977:15-bet]. Vogelikni va unga bo'lgan
munosabatni maxsus tasvirlash uchun so zlarni 0°ziga xos matnda qollash, ularga
yangi ma nolar yuklash, so'zlar o'rtasidagi ma'no ko chishidan foydalanish,
giyoslash munosabati troplarni yuzaga keltiradi. Troplar inson tafakkurining
giyoslash jarayonida tug iladi. Qiyoslashning hosilasi sifatida yaratiladi. Bunda
so zlarning o'xshash va farglovchi semalariga asoslanib, obrazli ifodalar hosil
gilinadi. Shuning uchun troplar, nutgiy obraz yaratish, ekspressiv-emotsional his-
tuyg ular ifodalashning maxsus usullaridir. Troplarning ishlatilishi badiiy nutgni
yangi ma'no ottenkali birikmalar, yangi ottenkali fikrlar bilan boyitadi,
tasvirlanayotgan narsaning yozuvchi yoki so"zlovchi xohlagan tomonidan oydinroq
gilib ifodalashda, voqgea-hodisaning baholash momentini hosil gilishda katta
ahamiyat kasb etadi. Ular baditly matnda berilgan vogea-hodisani
individuallashtirish va baholashda yordam beradi. So'z yoki birikmalarda

bo ladigan ma'no ko chishi orqali troplar hosil bo’lar ekan, shunga ko'ra ularning
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metafora, metonimiya, sinekdoxa, epited, o xshatish, allegoriya, giperbola,
mubolag a, kichraytirish, kinoya kabi bir necha turlarini sanab o'tish mumkin.
Jumladan, kinoya trop sifatida magsadli tag ma 'noli matn hosil gilishda muhim
o rin tutib, badily nutqqa alohida ta’sirchanlik bag ishlaydi. Bunda presuppozitsiya
muhim ahamiyatga ega. Umuman, har ganday badiiy matnning izohlanishi
presuppozitsiyaga asoslanadi  [Galperinl.V., 1981: 44-bet]. Binobarin,
V.A.Zveginsev aytganidek, presuppozitsiyaning ahamiyati shundaki, u matn
ostidagi mazmunni izohlashga imkon beradi [Zveginsev V.A.,1976: 35-bet].
Kinoya hajviy yo nalishdagi asarlarda o'ziga xos kulgili matn hosil giluvchi
uslub bo’lib, u matn mazmunini tashkil gilgan til birliklarining to g ri ma nolariga
butunlay garama-qarshi go yilgan yashirin ma nolar ifodasi bilan yuzaga keladi.
Bunda yozuvchi yoki so zlovchi bamaylixotir, jiddiy gapiradiyu, ammo so zlarni
0z asl ma'nosiga garama-garshi ma'noda qo llab, biror kishi, uning qilig'i yoki
hodisa ustidan kesatib, masxaraomuz kuladi. Demak, kinoyaning yuzaga kelishi
so zlovchining subyektiv munosabati bilan bog'lig. Chunki u orgali tinglovchi
yoki boshgaga haddan ziyod kuchli ta'sir o'tkaziladi. Kinoya so zlovchi yoki
yozuvchi subyektiv munosabati ifodasi sifatida konkret lisoniy birliklar asosida
vujudga keladi. Bu uslubda so'z belgisining asimmetrik tomonlariga asoslanib,
ko'p ma noli so zlarning semantik tuzilishiga kiruvchi ma nolarga asoslanib so'z
o yini gilmay, balki muayyan matn mazmunidan kelib chigib, so'zga boshga bir
ma'no yuklanadi. Shuning uchun kinoya uslubini hosil giladigan so zlarning
ma’lum bir matnda ega bo Igan bunday ma nolarini okkazional ma'no deb baho
berish mumkin. Kinoya uslubiga asoslanib qurilgan badiiy so'zning bunday
go shimcha ma nosi kulgini yuzaga keltiradi. Matnda okkazional ma no kasb etib,
kinoyaviy kulgi hosil giladigan so'z magsadi tag ma'noli matn yuzaga kelishi
uchun xizmat giladi. So'z ma'nosining o zgarishi fikrning ifoda magsadi bilan
bog’liq ekan, demak, kinoya bevosita magsadni tag ma noli matnda hosil bo’ladi.
Kinoya zamirida, o'z navbatida, tangidiy kulgi yotadi. Kinoya, yugorida aytib
o tilganidek, konkret lisoniy birliklar va ularga matnda yuklangan qo shimcha

ma nolar asosida hosil bo’ladi. Jumladan, so'zlarning matndagi ularning semantik
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tarkibiga kirmaydigan garama-garshi ma nolaridan foydalanish, frazeologik
iboralarni tag ma nolari asosida kinoyali qo’llash, so zlarning matndagi semantik
jihatdan noodatiy bog lanishlari (oksyumoron), so zlarni metaforik usulda qo llash,
dublet so zlarni magsadli ravishda bir matn ichida ketma-ket gollash (pleonazm)
orgali ularning uslubiy bo’yoqga ega bo’lishi, atogli ot va maxsus nomlarga
kinoyaviy komik ma'no yuklash usullari, so'zlarni mubolag'a ko'’chma ma noda
go llash kinoya hosil giluvchi vositalardir. Quyida biz kinoya uslubining lisoniy
birliklar yordamida hosil bo"lishini Said Ahmadning hajviy mikromatni misolida
ko rib chigamiz.

“Asartaroshlikning o qish zalida sira o qilmagan kitoblar ko rgazmasi ochildi.
Ko'rgazma zali yaxshi jihozlangan. Stendlarda bosilganiga o n besh-yigirma vyil
bo’lgan, lekin biron odam varaglamagan, hatto qo’liga ushlab ko rmagan kitoblar
go'yilgan. Bu kitoblarga qo’l tegizish ta giglanadi. Bu nodir kitoblar yoniga
avtorning rangli suratini ham osib qo'yish planlashtirilgan. Ko rgazmaga
marhamat, aziz kitobxonalar” [ S. Ahmad, 1986: 194-bet ].

Yuqoridagi matnda “sira o'qilmagan”, “ko'rgazma”  “biror odam
varaqlamagan” “hatto qo'liga ushlab ko'rmagan”, “kitobga qo'l tegizish
tagiglanadi”, “nodir kitoblar” jamlanmalarining yashirin ma'nolari matn mavzusi,
ya ni ko'rgazma so ziga bogliq ravishda kinoyaviy kulgini hosil giladi. Demak,
ko'rgazma so'zi ushbu matnda kinoya ma nosini uyushtiruvchi markaz
hisoblanadi. “Sira o'qilmagan”, “biron odam varaqlimagan, hatto qo'liga ushlab
ko'rmagan kitoblar” tushunchalari tom ma'noda “ko’rgazma” tushunchasi bilan
bog'lana olmaydi. Chunki ko'rgazma sozining semantik tarkibida “namunali”
semasi mavjud bo’lib, u “sira 0'qilmagan”, “biron odam varaqlab ko rmagan, hatto
qo'liga ushlab ko'rmagan kitoblar” tushunchasining ma'nosiga zid keladi. Bu
zidlikni “bosilganiga o'n besh-yigirma yil bo'lgan” jumlasida ifodalangan
tushuncha ta'kidlaydi. Demak, mazkur jumlalar bilan ko'rgazma so'zi o'zaro
semantik tomonidan oksyumoron holatda bog langan. Ayni jumlalarning semantik
oksyumoron bog lanishi va ular orgali muallif subyektiv munosabatining

ifodalanish kinoyaviy kulgini yuzaga keltiradi. “Bu kitoblarga qo'l tegizish
175



tagiqlanadi” jumlasining presuppozitsiyasi ham kinoyaviy kulgi uchun xizmat
giladi. Uning presuppozitsiyasiga yuqoridagi jumlalar ishora giladi. Bu jumlaning
presuppozitsiyasi turli ko rgazma yoki muzeylarga qo’yilgan nodir kitoblarga (0°z
ma nosida) nisbatan ifodalanadi. Yugoridagi matnda esa uning ana shu to gri
ma nosiga garama-garshi bo’lgan ma nosidan foydalaniladi. Ayni paytda, so'z
o yini ham hosil bo ladi. Ya'ni qo’l tegizilmagan (arzimas) kitoblarga ko'l tegizish
ta'qiglanadi. Matn mazmuniga bog'lig bu so'z o'yini kulgini yanada bo rttiradi.
“Nodir kitoblar” jumlasi esa matn mazmuni, so'zlovchining subyektiv
munosabatidan kelib chigib, o'z (to'g'ri) ma'nosiga butunlay qgarama-garshi
bo'lgan kuchma ma'noda qo'langan. “Nodir” so'zning bunday qarama-garshi
ma noga ega bo lishi yugorida matn(leksik qurshov)dagina amalga oshadi. Chunki
u oziga xos bo'lmagan leksik qurshovda kelgan. So'z ma'nosining boshqga
tomonga siljishi, ko’pincha, uning o'zi uchun xos bo’lmagan kontekst ichida
kelganda yuz beradi.

Ko'rinadiki, matn so'zning yangi mano girralarining yuzaga chigish
imkoniyatidir. Tahlildan ma’lum bo ladiki, kinoya uslubiga asoslanib qurilgan
matnlarda umumiy kinoyaviy mazmun ma'lum so’zlar ishora qilgan yashirin
ma nolarda namoyon bo’ladi. Ma'lum nutgiy vaziyat uchun xoslangan ishora
ma nolariga ega bo lgan so zlar o°ziga xos kinoyaviy modallikni ifodalab, syujet
vogealarning kinoyaviy tarzda yoritib berish uchun xizmat giladi.

Kinoyaga ishora qiluvchi bir necha vositalar matnda birgalikda gollanib,
murakkab shakldagi kinoya uslubini hosil gilishi mumkin. Bunda ham kinoya
ma'nosi, asosan, matnning umumiy mazmunida ifodalangan muallif yoki
so zlovchining subyektiv munosabatida 0°z aksini topadi. Kinoya ma nosiga ega
bo’lgan leksik birliklar biri ikkinchisining ma nosini to’ldirib, kinoyaviy kulgini
kuchaytira boradi. Bunday holda til birliklaridan mubolag ali foydalanish ham
kulgi kuchini oshiradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati:
1. Tampnepun M.B. TekcT kak OOBEKT JUHTBHCTHYCCKOTO HCCIICIOBAHMS. —

Mocksa, 1981, c.44.
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2. 3BerunueB B.A. IlpennokeHue M €ro OTHOWIEHHE K S3BIKY M pEYU. —
Mockaa, 1976, c.35.
3. C.Axman. FOnny3. Kyprazma. —Tomkent, 1986,194-0er.

SAID AHMADNING “KELINLAR QO’ZG’OLONI”
KOMEDIYASIDA BARQAROR BIRIKMALARNING O’RNI
ARZIYEVA Dildora Solijonovna
Namangan viloyati Mingbulog tumani
26-umumiy o’rta ta’lim maktabi

ona tili va adabiyot fani o’qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu magolada Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni”
komediyasida aks etgan bargaror birikmalar va ularning yumoristik kulgi
yaratuvchi vosita sifatidagi o’rni tahlil etilgan. Yumor yaratuvchi barqaror
birikmalar orgali yozuvchining komik xarakter yaratish mahorati misollar asosida
tahlil doirasiga tortilgan.

Kalit so’zlar: bargaror birikmalar, iboralar, magol-matallar, hikmatli so‘zlar,

okkozional frazemalar, aforizmlar, paremalar.

O’zbek komediyalarida barqaror birikmalar vositasida obrazli fikrlar
yaratilgan. Har bir yozuvchi kulgi yaratuvchi vositalardan o’ziga xos uslubda
foydalanadi. Ikki va undan ortiq so'zlarning o'zaro bargaror munosabatidan tashkil
topgan, nutq jarayoniga tayyor holda olib Kiriluvchi, til egalari xotirasida
Imkoniyat sifatida mavjud bo'lgan til birliklari bargaror birikmalar deyiladi.
Iboralar, magol-matallar va hikmatli so‘zlar barqaror birikmalar hisoblanadi.

Vogelikni obrazli tasvirlashda, uni kitobxon ko'zi o'ngida aniq va to'la
gavdalantirishda frazeologik iboralarning o'rni, ahamiyati beqiyosdir. Iboralar
hayotdagi vogea-hodisalarni kuzatish, jamiyatdagi magbul va nomagbul harakat-

holatlarni baholash, turmush tajribalarini umumlashtirish asosida xalg chigargan
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xulosalarning o'ziga xos obrazli ifodalaridir. Said Ahmad, odatda, tasvir magsadiga
muvofiq iboralarni tanlab qo'llash bilangina Kkifoyalanib golmaydi. Balki,
gahramonlar tabiati, ruhiy holati, hayot tarziga moslab ularni o'zgartirgan va gayta
ishlagan holatlariga duch kelamiz. Badiiy asarlarda foydalanilgan xalq iboralari
shu tariga sayqallanib, yangi ma’no nozikliklari bilan to'yinib boradi. Xalq
iboralarini qayta ishlashning usullari, ularga yangicha rang va tus, yangicha ma’no
talgini berishning yo'llari juda xilma-xildir. Said Ahmad ham umumtil iborasi
zamiridagi ma’noning yangicha talqinini ochish, iboraning leksik tarkibini
o'zgartirish va uning semantik-stilistik funksiyalarini kengaytirish, iboraga
yangicha majoziy va obrazli ma’nolar kiritish kabi usullardan foydalangan.
Tilshunoslik fani taragqiyotida frazeologik iboralarni gayta ishlashning turli
usullari  B.Yo'ldoshev  tomonidan yangicha talgin etilgan.  Xususan,
B.Yo’ldoshevning nomzodlik ishi Said Ahmad asarlarining tili va uslubi tahliliga
bag’ishlani bilan e’tiborga molik [Yo’ldashev B, 1979: 16-bet]. Dissertatsiyaning
birinchi bobida Said Ahmad asarlarida bayon qilish usullari, personaj nutgi, uni
individuallashtirish vositalari, yozuvchi asarlarida muallif nutgi va muallif bayoni,
ichki nutq, o’ziniki bo’lmagan ko’chirma gap, monolog, dialog, polilog
shakllarining qo’llanilishi masalalari yoritiladi. Tadqiqotning ikkinchi bobi “Said
Ahmad asarlari tilida an’ana va novatorlik masalalari” deb nomlanib, bunda
muallif yozuvchining o’z asarlarida “Ko'r hassasini bir marta yo’qotadi”,
“Jimjitlik bor joyda hayot so’nadi”, “G’am bo’yinga boylangan tosh bo’lsa,
quvonch elkadan o’sib chigqan qanot”, “Jo’jani kuzda sanamoq”, “Chuchvarani
xom sanamogq” singari magol, matal, aforizmlar va iboralardan foydalanish
mahoratini, ijodkorning “balet tushirtirmoq”, ‘“qora botir bo’lib tushmoq”,
“Mukarramxon bo’lib ketmoq”, “cho’l Ziganshini ekan” kabi yangi iboralar
yaratish sohasidagi novatorligi masalalarini ochib bergan. B.Yo’ldoshev 0’zining
ana shu nomzodlik dissertatsiyasi materiallari asosida keyinchalik “Badiiy
mahoratning muhim qirrasi” nomli risola va “O’zbek badiiy prozasining uslubiy

tahlili” nomli monografiyasini ¢’lon qilgan edi [Yo’ldashev B, 1976: 18-bet].
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Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni”” komediyasidagi bargaror birikmalarni
o’rganish jarayonida asardagi Farmonbibi va har ikki gapga maqol qo’shib
gapiradigan unung kelini Bashorat nutqini tahlil gilamiz:

“Bashorat. Mana, oyijon.

Farmon. ( Bashoratga) Kam-ko ’stingni ayt. Nima kerak?

Bashorat. Bir tovugga ham don kerak, ham suv kerak, deganlaridek,...

Farmon. (gapini bo’lib) Maqgol qo’shmay gapir. Maqgol ham o’lsun, bo’lar-
bo’lmasga suqulmay.

Bashorat. Magqol so’z ko’rki, o’zingizdan qolar gap yo’q. Do’st boshga,
dushman oyoqga qaraydi, deganlaridek, tuflimning rangi o’chib, tumshug’i
yalpayib ketibdi.

Farmon. Usta Boqi o’lgurga to’g rilatib bersam bo’lmaydimi?

Bashorat. Eskini yamasang, esing ketadi, deganlaridek... Yetti marta tagiga
charm goqib bergan.

Farmon. (Sottiga) Yoz. Tufli deb yoz.Yana nima kerak?

Bashorat. Yegan og’iz uyalar. Qudachilik ming yilchilik, o ’zingiz bilasiz,
bitta-yu bitta gizim. Ko zimning og-u qorasi, haligi, qudalarimni bir chagirsam
degandim.

Farmon. Quda, quda. Qudangni tinch qo’y. Bunagada boshingga chigarib
qgo’yasan. Ular ko’p ziyofatimizni yeyishgan. Sarpolarni to’qqiz-to’qqiz qilib
Kiyishgan. Qiz uzattingmi, endi jim o tir. Bo’ldi, ketaver.

Bashorat. Yuzga aytganning zahri yo’q, Olarda kirar jonim, berarda chigar
jonim, qo’ying oyi. Zignaligingiz jonimga tegdi. Ro zg orimni bo’lak qilib bering
yo javobimni bering” [Said Ahmad, 1976: 14-bet].

Ushbu matnda Bashoratning nutgida sakkizta xalg maqoli keltirilgan. Xalgona
iboralardan ham foydalanilgan. Yozuvchi bu vositalar orgali asar gahramonlari
nutqini ta’sirchan bo’lishiga erishgan.

Asarda Farmonbibi xarakterini yorqin tasvirlash maqsadida yozuvchi ko’plab

magol va iboralardan foydalanganini kuzatish mumkin:
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“Lutfi. Butun fikr-u xayolim Nigoraxonda. Bechoraga yomon bo’ldi. Oyim endi
unga kun bermaydilar.

Mehri. Bitta yo’li A,B,V,G,D vitaminlaridan yeb turishlari kerak, bo’lmasa
holdan toyib goladi” [Said Ahmad, 1976: 4-bet].

“Muhayyo. Ovsiningiz xiylacha bor. Ayamga osonlikcha jilovini tutgazib
qo’ymaydi.

Lutfi. Shundoq deysiz-u o zimdan qiyos. Kelganimda tiprotikonga o ’xshab
hurpayib, duch kelganga ignamni sanchardim.

Bashorat. Esingizdami?

Lutfi. Bo’lmasam-chi, oyimning qo’liga tushdim-u, yelkamni kim silasa,
mushukdek mudraydigan bo ’lib goldim.

Muhayyo. Oyim tipratikonni teskarisini silab, uxlatadiganlardan.

Bashorat. Zo’rdan zo’r chigsa, zo’r bo’ynini qgisar.

Lutfi. Samolyotni ayting, o’rgilay samolyotni. Osmon-u falakni guldiratib
kelayotgan samolyot uyimiz tepasiga kelganda, pildirpis qilib, ovozini chigarmay
o 'tadi.

Muhayyo. Mulla akangizchi, bedanaga ishqgiboz. Shundoq sayrogi bedanalarni
topib keldilar. Sho rliklar oyimni ko 'rishi bilan soqov bo’lib goladi.

Lutfi. Qo ’shnimizning xo rozi.

Mehri. Xo’roz! Zo’r xo roz-da!

Lutfi. O’lgur ham anchadan beri gichgirmay qo ydi.

Muhayyo. Oyimdan qgo rqadi, o rgilay” [Said Ahmad, 1976: 5-bet].

Magollar — grammatik jihatdan tugallangan fikrni bildiruvchi, kichik, ixcham,
o'tkir mazmunli, ko‘chma ma’noda yoki ham ko'chma ma’noda, ham o'z
ma’nosida qo'llanadigan hikmatli xalq iboralaridir. Magollarda fikrni lo'nda va
tiniq ifodalash imkoniyatining mavjudligi nutgning ta’sirchanligini ta’minlashda
juda qo'l keladi. Badiiy asarning xalqchilligini, haqqoniyligini ta’minlashda ham
maqollarga murojaat qilinadi. “Yaxshining sozi — gaymog, Yomonning so'zi —
to ‘qmoq”. “Eshikli bo ‘Iding — beshikli bo'lding”. “Chumchuq so'ysa ham gassob

so'ysin”. “Sulaymon o'ldi, devlar qutildi”. “Hamal keldi — amal keldi” kabi
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obrazli va yaxlit barqgaror birikmalar magol hisoblanadi. “Matallar — tarbiyaviy,
pand-nasihat ma’nolarini ifodalovchi, grammatik jihatdan to'liq gap shaklida
bo'lgan, fagat o'z ma’nosida — to'g'ri ma’noda qo'llanadigan, qisqa, ixcham xalq
iboralaridir”. Masalan: “Go'sht suyaksiz bo'lmas, sholi — kurmaksiz”. “Gumon
lymondan ayirir”. “Gul tikonsiz bo'lmas” kabilar matal hisoblanadi. Hikmatli
so'zlar ma’lum shaxslar tomonidan aytilgan yoki asarlarida ishlatilgan ixcham,
ma’nodor, ishlatishga qulay va quyma fikrlardir. Nutqqa tayyor holda olib kirish
Imkoniyatiga ega bo'lgan bunday so'zlar aforizmlar ham deyiladi. Tilshunoslikda
macol-matal va hikmatli so'zlar «paremalar» deb ham yuritiladi.

Said Ahmadning “Kelinlar qo’zg’oloni” komediyasida gahramonlar nutgini
boyitish, emotsional-ekspressivlikka erishish magsadida foydalanilgan har bir
frazeologizmlar ma’lum bir so’zning nominativ. ma’nosini uslubiy-ekspressiv
bo’yoq, salbiy, ijobiy munosabat, ko’tarinki ruh, mag’rurlik, achinish kabi
ottenkalari bilan ifodalaganligi; metafora va metanimiya, sinekdoxalardan o’rinli
foydalanish hazil-mutoyiba uchun xizmat gilganligi; magol-matal va hikmatli
so’zlar bayon gilinayotgan fikrni hissiy-ta’siriy bo’yoqdorligini kuchaytirib,
matnga badiiy ko’rk bag’ishlaganini guvohi bo’ldik.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Said Ahmad. Kelinlar qo’zg’oloni. — Toshkent, 1976. — 32 b. ww.ziyouz.
com kutubxonasi.

2. ﬁynaomeB b. baguuit MmaxopaTHUHT MyxuM Kuppacu / Caua AXMaa WKoIu
Mucoirga. — TomikeHt, 1976. — 18 6.

3. FOnmmamer b. SI3bik m ctune mpomsBeneHuit Camma Axmama. ABtoped.
nucc... kaua. pwron. Hayk. — Tamkent, 1979. — 16 c.

4. KOnpames b. Ctunuctudyeckuii aHaan3 y30€KCKON Xy05KeCTBEHHOU MPO3bI /
Ha matepuane tBopuecta Camna Axmana. — Tamkent: Ykutysun, 1989. — 136 c.

5. Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. — Toshkent: Akademnashr, 2018.
— 480 b.
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SAID AHMAD ASARLARIDA FRAZEOLOGIZMLARNING
QO’LLANILISHI
BEKIYEVA Malika Jamoldin gizi
Andijon davlat tibbiyot instituti

O zbek tili va adabiyoti kafedrasi o gituvchisi

Annotatsiya. Ushbu maqolada Said Ahmad asarlarida bargaror birikmalarning
qo’llanilishi tadqiq qilingan. Shuningdek, badiiy asarda uslubiy vosita sifatida
personajlar xarakterini ochish, ularning turli holatlardagi ruhiyatini tasvirlashda
matallarning ko’chma ma’nolari muhim estetik vazifa bajara olishi mumkinligi va
Said Ahmad aynan ana shu usuldan ko’p o’rinlarda ustalik bilan foydalanganligi
hagida so'z borgan.

Kalit so zlar: maqol, matal, idioma, ibora, hikmatli so’z, bargaror birikmalar,

frazeologizm.

Xalq donishmandligining mahsuli bo’lgan maqol, matal, idioma, ibora, hikmatli
so’z kabi paremalar badiiy asar g’oya va magqsadini, personajlar ichki dunyosini
ochishda, asar tilining shirali va ta’sirchan bo’lishida, emotsionalligi va
musiqiyligini oshirishda muhim uslubiy vosita hisoblanadi. Turli xalglar tillarida
bo’lgani kabi 0’zbek tilida ham ana shunday obrazli ifodalarning roli katta.

Badiiy asarda uslubiy vosita sifatida personajlar xarakterini ochish, ularning
turli holatlardagi ruhiyatini tasvirlashda matallarning ko’chma ma’nolari muhim
estetik vazifa bajara olishi mumkin. Said Ahmad aynan ana shu usuldan ko’p
o’rinlarda ustalik bilan foydalanadi.

Magol va matal janrlarini bir-biridan ajratib turuvchi farglardan yana biri shuki,
har bir maqolda aniq bir hukm yotadi, bu hukm yo ijobiy, yo salbiy bo’lishi
mumekin.

M: Og zing to’la gon bo’lsa ham, dushmaning oldida tupurma

Yomondan goch-da qutul, yo ton-da qutul.

Mehmonning rizqi o zidan oldin keladi.
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Ikki fikr va muhokamaning bir-biriga muqoyasa yo’li bilan qo’yilishi — antiteza
hodisasini maqollarda ko’p uchratamiz.

Xalg qgo’llasa — bor bo’ladur,

Xalq gqarg’asa — xor bo ladur.

Tilshunoslik nuqgtai nazaridan olib garalganda ham maqol-matal tipidagi
paremalarda mushtarak va farqli tomonlar kuzatiladi.

Kambag’alni tuyaning ustida it gopadi, matalini olib ko’raylik.

Tuya baland bo’yli, katta hayvon, it esa tuyaga nisbatan ancha past, oyoglari
tagida qolib ketadigan kichik hayvon. Mantigan u tuyaning tepasida o’tirgan
odamni qopa olmaydi. Lekin shunday sharoit yuzaga kelganki, vaziyat
kambag’alga qarshi, uning himoya imkoniyati ortiq darajada cheklanganki, amalga
oshishi mumkin bo’lmagan vaziyatdagi holat ham yuzaga kelishi mumkin, ya’ni
tuyaning ustida turgan odamni ham it gopishi mumkin.

Grammatik jihatdan tugallanganlik muammosi magol va matallarni bir-
biridan ajratib turuvchi asosiy belgilardan biri hisoblanadi. Bu masalada ham
turlicha qarashlar mavjud bo’lsa-da, asosan, maqollar tugallangan fikrni ifodalab,
grammatik shakllangan gap tarzida; matallar esa fikr va muhokamaning tugal
natijasini emas, balki uning elementlarini ifodalab, grammatik jihatdan to’la
shakllanmagan birlik tarzida namoyon bo’ladi, degan fikr ancha barqarordir.
Bizningcha, ham ana shu fikr hagigatga yaqin. Chunki magol va matallarning
grammatik jihatdan tugallangan-tugallanmaganligi undagi ifodaning ham, ya’ni
tushunchaning tugallangan-tugallanmaganini yuzaga chigaradi.

Shu jihatdan olib garalganda:

A) matallar grammatik tugallanmagan turg’un birikmalardir;

M: Och qornim, tinch qulog’im.

B) magollar grammatik jihatdan tugallangan mustagil gaplardan tashkil topadi;

M: yetti o’Ichab, bir kes.

Masal ham maqol va matal kabi majoziy obrazlar orqali fikrni ixcham, lo’nda

va ta’sirchan qilib ifodalashga xizmat giladi.
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Umuman olganda, Said Ahmad magol, matal, masal va idiomalardan unumli
foydalanib, asarning emotsional-ekspressivligini kuchaytira oladigan poetik
vositalardan biriga aylantirgan.

“Ikki va wundan ortiq so’zlarning o’zaro barqaror munosabatidan tashkil
topgan, nutg jarayoniga tayyor holda olib Kiriluvchi, til egalari xotirasida
imkoniyat sifatida mavjud bo’lgan til birliklari barqaror birikmalar deyiladi”
[Nurmonov A., 2002: 103-bet] va iboralar, maqol-matallar, hikmatli so’zlar
bargaror birikmalar hisoblanadi.

Iboralar. Iboralar tuzilishiga ko’ra so’z birikmasiga, gapga teng, semantik
jihatdan bir butun, umumlashgan ma’no anglatadigan, nutq jarayonida yaratilmay,
nutqqa tayyor holda kiritiladigan lug’aviy birlik [Hojiyev A., 2002: 124-bet]
bo’lib, vogelikni obrazli tasvirlashda, uni kitobxon ko’zi o’ngida aniq va to’la
gavdalantirishda ularning o’rni va ahamiyati beqiyosdir. Tilshunos olim Mamatov
fikricha, iboralar tilning alohida birligi bo’lib, tuzilishiga ko’ra erkin bog’lanma
yoki gapga teng, to’liq yoki qisman semantik gayta shakllangan obrazli, turg’un
so’z birikmalarini 0’z ichiga oladi [ Mamatov A. 1999: 11-bet]. Iboralar hayotdagi
vogea-hodisalarni kuzatish, jamiyatdagi magbul va nomagbul harakat-holatlarni
baholash, turmush tajribalarini  umumlashtirish asosida xalg chigargan
xulosalarning o’ziga xos obrazli ifodalaridir [Yo’ldoshev M., 2006: 53-bet].
Umuman olganda, frazeologik ma’noning hajmi leksik ma’noning hajmiga
nisbatan keng va murakkabligi bilan ajralib turadi. So’z ma’nosida bo’lmagan,
uchramagan komponentlar ko’p frazeologizmlar ma’nosida mavjud bo’ladi
[Vafoyeva M., 2009: 17-bet]. Yozuvchilar odatda tasvir magsadiga muvofiq
iboralarni tanlab qo’llash bilangina kifoyalanib qolmaydilar. Balki gahramonlar
tabiati, ruhiy holati, hayot tarziga moslab o’zgartiradi va gayta ishlaydi. Shu tarzda
xalq iboralari sayqallanib, yangi ma’no nozikliklari bilan to’yinib boradi. Xalq
iboralarini qayta ishlashning usullari, ularga yangicha rang va tus, yangicha ma’no
talgini berishning yo’llari juda xilma-xildir. Bunga “umumtil iborasi zamiridagi
ma’noning yangicha talginini ochish, iboraning leksik tarkibini o’zgartirish va

uning semantik-stilistik funksiyalarini kengaytirish, iboraga yangicha majoziy va
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obrazli ma’nolar kiritish kabi usullarni kiritish mumkin” [Shomagsudov A., 1974:
70-bet]. Frazeologik iboralarni qayta ishlashning turli usullari B.Yo’ldoshev
tomonidan keng o’rganilgan [Yo’ldoshev B., 1999]. Tilshunoslikda
frazeologizmlarning o’zgaruvchanlik xususiyatlari “struktural o’zgarishlar”,
“formal o’zgarishlar”, “frazeologik transpozitsiya”, “leksik qayta shakllanish”
kabi terminlar bilan atalgan. Tilshunos olimlar Mamatov va Boltayevalar fikricha,
frazemalar transformatsiyasi termini frazemalardagi o’zgarishlarni to’liq gamrab
oladi [Mamatov A., 2012: Nel, 94-bet]. Qahramonlarning tashqi qiyofasi bilan
birga, ma’naviy dunyosini ham, psixologiyasini ham ishonarli va ta’sirli qilib
tasvirlab berish magsadida yozuvchilar frazemalardan keng foydalanadilar. Ayni
paytda, ular frazemalarni qisman o’zgartirib qo’llaydilar yoki butunlay yangi
individual-muallif frazemalarini ham yaratadilar. Tadgigotimiz jarayonida adib
asarlarida uchraydiga quyidagi frazeologik transformatsiya shakllarini uchratdik:

Frazema tarkibidagi muayyan so’zlarni almashtirish:

1. Tilning rivojlanish bosqichida frazemalar tarkibidagi u yoki bu komponent
faol ifoda qiluvchi yangi leksemalarga almashtirilishi mumkin. M.Vafoyeva
fikricha, frazemalar tilda tayyor, yaxlit holda mavjudligi sababli, bir garashda
ularning structural tartibi o’zgarmasdek tuyulsada, ammo so’zlashuv nutqida,
aynigsa, badiiy asarlarda, publisistik nutqda oddiy qo’llanishdan tashqari
yozuvchining badily mahorati tufayli ma’lum tashqi struktural va ichki —
semantik o’zgarishlarga uchraydi. Natijada yangi-yangi ma’no nozikliklariga ega
bo’ladi [Vafoyeva M., 2009: 19-bet]. Masalan, “Tolibjon “Lugmonov yolg on-
yashiqg gaplar targatib, yaxshi-yaxshi odamlarni badnom gilayotganini”
aytgandayoq Lugmonovning qgorniga qoziq qoqqandek bo’lgandi” (“Jimjitlik”, 11-
bet). Ushbu misolda yozuvchi o’ta salbiy ma’no ottenkasiga ega bo’lgan frazemani
muayyan so’zni almashtirish orqali badiiy yumshatish ifoda semasini qo’llagan.
Adib bu ibora orgali gahramonning boshliglarga nisbatan munosabatini kinoya
bilan ifodalaydi.

2. “Lugmonov Dbeti qattigrog odam edi. Uni hozirgina minbardan

sharmandalarcha tushirib yuborishdi. Profsoyuz lideri bilan tayyorlash ministri
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sha’niga juda xunuk, hatto og’izga olib bo’lmaydigan gapni minbardan turib
baralla aytganida zalda to’polon bo’lib ketdi” (“Jimjitlik”,10 b) yoki
“Lugmonovga gap kor gqilmasdi. U beti qotib ketgan odam edi. Ogsoqgolning
bu gaplari uning yuziga tushgan achchiq tarsaki edi. Bu gapning unga mutlago
alogasi yo’qdek u qulog’idan  kirib, bu qulog’idan chiqib ketgan edi”
(“Jimjitlik”, 12b). Sh.Rahmatullayevning “O’zbek tilining izohli frazeologik
lug’ati”da bet bilan bog’liq somatik frazemalar ichida yuqoridagi ikki iborani
uchratmaymiz. Bu ikki ibora ma’nosi beti chidamoq frazemasining ifoda semasiga
tengdir. Beti chidamoq iborasi nomus gilmaslik, uyalmaslik, andisha gilmaslik
kabi ma’nolarda qo’llaniladi [Rahmatullayev Sh., 1978: 37-bet]. Yozuvchi ushbu
ibora o’rnida beti qattiqroq odam, beti qotib ketgan odam frazemalarini qo’llagan.
Bu esa gahramonning xarakter-xususiyatini ochib berishga xizmat gilgan.

Frazema tarkibiga muayyan so’zlarni va so’z birikmalarini qo’shish. Umumtil
frazemalari tarkibiga turli ekspressiv ottenkalar hosil qilish va ma’noni
kuchaytirish uchun leksemalar qo’shib ishlatilishi bilan ham frazemalar
o’zgaradi. Masalan: “U uyiga qaytarkan, dili sira yorishmaydi”. “Rais
kelguncha reviziya bossa nima bo’ladi? Buxgalterni xabardor qilib qo’ysinmikan?
Yo’g-e, bilsa dili og'riydi. Axir, u unaga odam emas, halol...” (Jimjitlik, 37-b)
Xalgimizda uchraydigan dili yorishmoq iborasini ushbu o’rinda adib inkor
ma’nosida qo’llagan va ushbu ma’no bo’yog’ini oshirish maqgsadida ibora
tarkibiga sira leksemasini qo’shgan. Frazema tarkibiga so’z birikmalarini qo’shish
matnning umumiy ma’nosini o’zgartirmaydi, aksincha, ifodaning ta’sirchan va
e’tiborli, emotsional-ekspressiv  bo’lishini  ta’minlaydi: “Tog’aning dardi
bedavo. Ichini  kuydirgan cho’g’ o’tsiz  tutab  butun vujudini jizg anak
gilayotgandek edi” (“Jimjitlik”, 40 b). Anglashilmoqdaki, ichi pishmoq (ruhan
bezovta bo’lmogq, dilgir bo’lmoq [Rahmatullayev Sh., 1978: 117-bet] frazemasi
tarkibi ichini kuydirgan cho’g’ birikmasi bilan kengaytirilgan. Qo’shilgan so’z
birikmasi fagatgina frazemaning tarkibini kengaytiribgina golmasdan, balki
uning ifodaviy xususiyatini oshiradi, matnning umumiy ma’nosi kuchayadi,

stilistik mahsuldorlik oshadi.
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Frazelogik birliklarda uchraydigan o’zgarishlardan yana biri frazema tarkibida
juft va takroriy so’zlarni qo’llash usuli bo’lib, adib asarlarida ham ularni
uchratdik: “Tog’ so’gmoglaridan gatnab, issigQ-sovug’idan xabar olib turadi”
(“Jimyjitlik”, 14-b). Ushbu misolda juft so’zning har ikkala qismi ham yakka
holda mustaqil ma’no anglatgan.

Kontaminatsiya hodisasi. Bu hodisa ham iboralarning o’zgarishida va shu
asosda yangi iboralarning shakllanishida muhim vositalardan biri hisoblanadi.
G.A.Selivanov “frazelogik kontaminatsiya sekin shakllanadigan jarayon bo’lishiga
qaramay, tilning frazeologik tarkibi boyishida mahsuldor usullardan biridir”
[Mamatov A., 2012: Nel, 96-bet] deb ta’kidlaydi. Kontaminatsiyaga ko’ra, ikkita
yaqin ma’noli, ammo turli leksik tarkibli frazeologizmlar yoki ularning qismlarini
birlashtirish ~ asosida  yangi  frazelogizmlar  shakllanadi. Bunda  ikki
frazeologizmning qo’shilishi oqibatida frazeologizmalarning ichki  shakli
buziladi va yangi ichki shakl yuzaga keladi. Bu asosda shakllangan frazeologizm
yangi ma’noli frazeologizm bo’lmaydi, balki frazeologizmning ma’no ottenkasi
kuchayadi, emotsional-ekspressivligi oshadi, stilistik imkoniyatlari kengayadi
[Mamatov A., 2012: Nel, 96-bet]. Masalan: “Yaraysan. Yaraysan oshnam. O ’zim
yordam beraman. Burningni yerga ishqab ishlataman. Chet ellarda yurib, Ko ’zi
pishgan odamsan” (“Jimyjitlik”, 30-b).

Frazemik kontaminatsiya frazemalarni leksik o’zgartirishning bir yo’lj,
shuningdek, yozuvchi tili frazemalarining ham boyishi va rivojlanishi, turli
grammatik o’zgarishlarga uchrab, har xil frazemalar yasalishining muhim
omillaridan biri ekanligini tasdiglaydi.

Said Ahmad asarlarini o’rganish jarayonida yozuvchi uslubiga X0S maxsus
yaratilmalar, ya’ni individual-muallif iboralarini uchratdik. Okkazional
frazeologizmlar individual-muallif frazeologizmlaridir [ Mamatov A., 2012: Nel,
97-bet]. Masalan: “Nurmat tog’ani g’alati odam, deding. To’g’ri, g’alati odam.
U birovga ishonmaydi. Hammadan shubhalandi. Ertaga nima bo’ladi, uni sira
qizigtirmaydi. Ko’rgan kuniga kul tortib yuripti” (“Jimjitlik”,35 b). Ushbu

misoldagi ko’rgan kuniga kul tortib yurmogqlik iborasi yozuvchi uslubiga Xo0s
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maxsus individual yaratilmadir. Individual iboralar yozuvchining uslubiga xos
maxsus yaratilmalardir. Bunday iboralar yozuvchining so’z tanlash mahoratiga
bog’lig holda, asarning nutqiy ta’sirchanligini, jozibasini oshiradi: “Kampir
to gsondan oshgan, halimdek hilvirab qolgan. U Tolibjonning o’gay onasi” [ Said
Ahmad. 2008: 5-bet].

Ushbu parchada e’tiborimizni tortadigan individual ibora “halimdek hilvirab
qolgan” birikmasidir. “Halim” leksemasining bosh ma’nosi — yumshoq, yuvosh,
muloyim, beozor, sabr-togatli.

“Halimdek hilvirab qolgan” iborasidagi leksemaning bosh ma’nosidan
“garimoq” ma’nosi 0’sib chiqgan.

M.Vafoyeva fikricha frazeologik birliklar uslubiy bo’yoqdorlikka ega bo’lgan
til birligi bo’lib, obrazli tasviriy vosita sifatida badiiy asar tilida keng qo’llanadi va
uni boyituvchi eng muhim vositalardan biri sanaladi, ular matnda ifodalanayotgan
emotsional-ekspressiv ta’sirchanlikni kuchaytiradi, ifoda etilayotgan tushunchaga
aniglik kiritadi [ Vafoyeva M., 2009: 21-bet].

Shunday qilib, tilimizning boyligi hisoblanmish frazeologizmlarning uslubiy
va shakllanish imkoniyatlari keng bo’lib, ular mohir san’atkor qo’lida har gal
yangi emotsional bo’yoq kasb etadi, o’z ta’sir kuchini yanada orttiradi. So’z
ustalari frazeologizmlardan stilistik magsadlarda foydalanish uchun ularning
ma’nolarini yangilashga, uslubiy imkoniyatlarini kengaytirishga intiladilar. Ular
tilimizdagi frazeologizmlardan foydalanibgina qolamy, shular asosida yangi
frazeologizmlarni ham vyaratadilar. Bu jarayon umumtildagi iboralarning leksik
tarkibi o’zgartirilishi, ularning ma’no va stilistik vazifalarini oshirish uchun turli
til qoidalaridan foydalanish, ya’ni umumtil strukturasini til qoidalari asosida
o’zgartirib, ikkinchi tur struktura hosil qilishi mumkin. Bu tilimizning yanada
jozibador, ma’noli va ravon bo’lishini ta’minlaydi. Shu bilan birga, tilning
frazeologik tarkibi boyib boradi.
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SAID AHMAD ASARLARIDA

SINTAKTIK FIGURALARNING QO‘LLANILISHI
Mahmud RAJABOV,

Alisher Navoiy nomidagi ToshDO ‘TAU
O‘zbek tili va adabiyotini o*qitish fakulteti
2-kurs talabasi

Annotatsiya: Maqolada Said Ahmad ijodi lingvistika, xususan, sintaksis
nuqtayi nazaridan o‘rganilib, adib asarlaridagi sintaktik figuralar tadqiq qilanadi.
O‘zbek tilidagi sintaktik qurilmalar va ularning turlari hagida mulohaza yuritilib,

fikrlar Said Ahmad asarlaridan olingan misollar bilan isbotlanadi. Bu orqali
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uslubiy-sintaktik figuralarning o‘zbek tili grammatik qurilishidagi ahamiyati
lingvopoetik nuqtayi nazardan ko‘rsatib beriladi. Misollar asosan xalq hayotidan
olingan “Jimjitlik” romanidan olinadi.

Kalit so‘zlar: Said Ahmad, “Jimjitlik”, uslubiy-sintaktik figuralar,
ko‘chim(trop)lar, sintaktik gradatsiya, sintaktik sinonimiya, antiteza, monolog,

sukut, inversiya, takroriy gaplar, ritorik so‘roq, ellipsis.

Badiiy adabiyotda so‘zning ma’nosi va ifodaviyligini kuchaytirish magsadida
gilingan shakliy-uslubiy o‘zgarishlar uslubiy-sintaktik figuralar deb yuritiladi.

Ma’lumki, har bir lingvistik vosita badiiy nutqda nominativ vazifa bajarish
bilan birgalikda uslubiy vosita ham bo‘la olishi mumkin. Sintaktik figuralar jonli
til tabiatidan kelib chiqadigan nutqiy hodisalar bo‘lib, badily nutqda muayyan
uslubiy magsadni yuzaga chigarishga xizmat qiladi. Chunki badiiy asarda til
birliklari muallif tomonidan kommunikativ ta’sir maqgsadida tanlab olinadi va shu
jarayonda adibning individual faoliyati namoyon bo‘ladi.

Said Ahmad ijodida ko‘chim(trop)lar bilan birgalikda uslubiy-sintaktik
figuralarning ham emotsional-ekspressiv ma’nolarni shakllantirishga qaratilgan
stilistik imkoniyatlaridan keng foydalanilgan.

Badily nutgning ta’sirchanligini ta’minlashda sintaktik usuldan keng
foydalaniladi. Ekspressivlikning namoyon bo‘lish shakllarini teran tadqiq qilgan
tilshunos olim A.Abdullayev “sintaktik gradatsiya, sintaktik sinonimiya,
bog‘lovchilarning maxsus qo‘llanishi, antiteza, monolog, sukut, inversiya, takroriy
gaplar, ritorik so‘roq” kabi uslubiy figuralar “fikrning o‘ta ta’sirchan ifodalanishi”
ga xizmat qilishini ta’kidlaydi. “Badiiy tekstning lingvistik tahlili” kitobi
mualliflari sintaktik figuralarning quyidagi asosiy ko‘rinishlari mavjudligini bayon
qilishadi: “anafora, epifora, takror, antiteza, gradatsiya, ellipsis, alliteratsiya, ritorik
so‘roq kabilar” [Yo‘ldoshev M., 2006: 57-b]. Demak, badily matnning
ta’sirchanligini ta’minlovchi va emotsionalligini oshiruvchi sintaktik usullar
quyidagilar: sintaktik parallelizm, emotsional gap, ritorik so‘roq gap, inversiya,

ellipsis, gradatsiya, antiteza, farqlash, o‘xshatishlardir.
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Sintaktik  gradatsiya, sintaktik sinonimiya, bog‘lovchilarning maxsus
qo‘llanishi, antiteza, monolog, sukut, inversiya, takroriy gaplar, ritorik so‘roq kabi
uslubiy figuralar fikrning o‘ta ta’sirchan ifodalanishiga xizmat qiladi. Badiiy asar
tili va individual uslubni o‘rganish muayyan yozuvchining til birliklaridan
foydalanishdagi mahoratini belgilashdan iborat. Shu magsadda yozuvchi Said
Ahmad asarlariga murojaat qildik.

Adib o‘xshatish, gradatsiya, takror, ellipsis va boshqa tasviriy vositalardan
unumli foydalangan. Badiiy asarning emotsionalligini oshiruvchi usullardan biri
o‘xshatishdir. Insonning olamni bilishda o‘xshatishning o‘rni beqiyosdir. Doimo
kuzatilayotgan narsa va hodisa oldin o‘zlashtirilgan narsa va hodisaga qiyoslanadi;
ular o‘rtasidagi o‘xshashlik oldingi nomning yangi narsa va hodisa uchun ham
ishlatilishiga sabab bo‘ladi. Tilda ilgari mavjud bo‘lgan nomning muayyan
o‘xshashlik asosida yangi ma’no bildirish uchun qo‘llanilinishi oddiy nominativ
funksiyanigina bajarmaydi, balki tinglovchiga ta’sir etish (ekspressiv) vazifani ham
bajaradi, tilning ifoda imkoniyatlarini kengaytiradi [Xudoyberganova D. 2012, 6-
son: 15-b].

O‘xshatish deb “ikki narsa yoki vogea-hodisa o‘rtasidagi o‘xshashlikka
asoslanib, ularning biri orgali ikkinchisining belgisini, mohiyatini to‘laroq,
konkretroq, bo‘rttiribroq ifodalash”ga aytiladi. O‘xshatishlar eng qadimiy tasviriy
vositalardan biri sifatida nutqimizni, ayniqgsa, badiiy adabiyot tilini bezashda,
tasvirning aniqligi va obrazliligini ta’minlashda foydalanib kelinadi. Panini
grammatikasidan boshlab (eramizdan oldingi IV asr) gadimgi hind poetik-
grammatik traktlarida o‘xshatishlar poetik figura sifatida o‘rganilgan va
o‘xshatishning muntazam to‘rt unsurdan tarkib topishi ta’kidlangan, ya’ni:

1) o‘xshatiladigan narsa yoki subyekt;

2) unga o‘xshash bo‘luvchi narsa yoki obyekt;

3) o‘xshatish belgisi yoki o‘xshatish asosi;

4) o‘xshatishning formal ko‘rsatkichi [Mahmudov N., 2011, 3-son, 20-b].

Biz ham N.Mahmudov [Mahmudov N., 2011, 3-son, 20-b], M.Yo‘ldoshev

[Yo‘ldoshev M., 2006: 63-b]. fikrlariga tayangan holda o‘xshatish munosabati tilda
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ifodalanar ekan, albatta, to‘rt unsur nazarda tutilishini, ya’ni: 1) o‘xshatish
subyekti; 2) o‘xshatish etaloni; 3) o‘xshatish asosi; 4) o‘xshatishning shakliy
ko‘rsatkichlari deb nomlashni lozim deb topdik. Said Ahmad asarlari tahlili
jarayonida quyidagi o‘rinlarda o‘xshatishlarga asoslangan badily matnlarni
aniqgladik:

1. “Bola orqasiga chigirtkadek sakrab yugurib ketdi” [Jimyjitlik”, 16-b].
Bunda: Bola — o‘xshatish subyekti; chigirtka — o‘xshatish etaloni; sakramoq semasi
— o‘xshatish asosi; -dek — o“xshatishning shakliy ko‘rsatkichi hisoblanadi.

2. “Nurmat tog ‘a tinchgina bankda bulbulning gafasidek tor kassada pul olib,
pul berib kunini o ‘tkazib yurardi” [“Jimjitlik”, 37-b]. Nurmat tog‘a — o‘xshatish
subyekti; bulbulning gafasi — o‘xshatish etaloni; pul olib, pul bermoq semasi —
o‘xshatish asosi; -dek — o‘xshatishning shakliy ko‘rsatkichi hisoblanadi.

3. “Mirvali pastga tushib, qo ‘lini peshonasiga soyabon qilib, xuddi arra bilan
qirgilgandek tik qoyaga qaradi. O ‘ttiz metrli teleminora qoyaning qoq belida fil
xartumidek ildizga ilinib qolgan edi” [“Jimjitlik”, 19-b]. Bunda: Mirvali —
o‘xshatish subyekti; arra bilan qirgilganlik — o‘xshatish etaloni; qoya — o‘xshatish
asosi; xuddi va -dek — o‘xshatishning shakliy ko‘rsatkichlaridir. Ushbu matnda biz
ketma-ket kelgan o‘xshatishlarni uchratdik. Bu yozuvchining mahoratli
ekanligidan dalolat beradi. Ushbu o‘rinda kelgan ketma-ket o‘xshatishlar badiiy
nutqning ta’sirchanligini oshirishga xizmat qilgan. Bunda: teleminora — o‘xshatish
subyekti; fil xartumi — o°‘xshatish etaloni; ildizga ilinib qolmogqlik semasi —
o‘xshatish asosi; -dek — o‘xshatishning shakliy ko‘rsatkichi hisoblanadi.

Avvalo, ta’kidlash lozimki, o‘xshatishlar o‘ziga xos obrazli tafakkur tarzining
mahsuli sifatida yuzaga keladi. Shuning uchun ham ular nutqda hamisha badiiy-
estetik qimmatga molik bo‘ladi, nutqning emotsionalekspressivligi, ifodaliligi,
ta’sirchanligini ta’minlashga xizmat qiladi. O‘xshatishning ikki turi, ya’ni: 1)
individual-muallif o‘xshatishlari yoki erkin o‘xshatishlar; 2) umumxalq yoki
turg‘un (doimiy) o‘xshatishlar farqlanadi. M.Yo‘ldoshev tasnifiga ko‘ra,
o‘xshatishli qurilmalar an’anaviy va xususiy — muallif o‘xshatishlari kabi

guruhlarga ajratilgan. An’anaviy o‘xshatishlar og‘zaki nutqda ko‘p ishlatiladigan,
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shu sababdan ta’sirchanligini yo‘qotgan o‘xshatishlardir [Yo‘ldoshev M. 2006: 63-
b]. Masalan: “Hojimurod toyib yiqildi. Osmon yo ‘lini to‘sgan tog ‘lar tepasidagi
oyning doka orqasiga chiroq yoqgandek ojiz shu’lasi taralib kelardi” [Jimjitlik,
50-b]. “Past — balandlar, bag rini yerga berib yotgan filga o xshash bahaybat
toshlar shaklini yo ‘qotgan. Ilondek to‘lg‘ongan soy ham endi yo ‘qqa o ‘xshaydi”
[“Jimyjitlik”, 53-b]. “Beshik, belanchak, qiz sumak, o‘g‘il sumak, ip o ‘raydigan
urchuq, zarang cho ‘mich, o‘roq bozori qozondek gaynardi” [“Jimjitlik”, 67-b].
An’anaviy o‘xshatishlarni tasviriylik, obrazlilik magsadiga xizmat qildirish
yozuvchining mahoratiga bog‘liq. Xususiy — muallif o‘xshatishlari yozuvchining
o‘z nigohi, kuzatuvchanligi, badiiy tahayyuli, analogiya quvvati asosida xalq
tilidan foydalangan holda yaratgan o‘xshatishlardir. Bunday o‘xshatishlarda
originallik, obrazlilik va ekspressivlik hamisha yorqin ifodalangan bo‘ladi. Har
ganday o‘xshatishlardan maqsad tasavvur qilinishi qiyin bo‘lgan tushunchalarni
aniglashtirish, narsa-hodisa, harakat-holatlarning eng nozik jihatlarini Kkitobxon
ko‘zi o‘ngida go‘zal bo‘yoqlarda gavdalantirishdan iborat bo‘lmog‘i lozim.
N.Mahmudov fikricha, individual-muallif o‘xshatishlar kutilmaganligi, oxorliligi
bilan ham o‘quvchini rom etadi, muayyan ruhiy yoki jismoniy holat-xususiyat-
predmetlarni o‘quvchi ko‘z o‘ngida yaqqol gavdalantiradi.

1. “Akalarini izlab ostonaga yemaklab kelgan kenja o ‘g ‘il og zidagi bittagina
tishini ko ‘rsatib Tolibjonga talpindi. Tolibjon xuddi kapalakningganotidan
ushlayotgandek avaylab uni ko ‘tardi. Bag'riga iliggina tekkan bola tani uni
seskantirdi. Vujudi titrab ketdi” [“Jimjitlik”, 58-bet]. Keltirilgan misolda bola
kapalakka o‘xshatilgan. Kapalak — nafis, dilgir, nozikligi va chiroyliligi bilan
barchani o‘ziga maftun etadi. Lekin kapalak eng nimjon, umri qisqa hasharotdir.
Unga ehtiyotsizlik munosabatida bo‘lsak, umriga zomin bo‘lishi mumkin. Xuddi
shunday bolaga ham e’tibor, parvarish lozimdir.

2. “Hoji xuddi tashlagan po‘stiga tikilgan beshiktebratardek yonayotgan
kiyimlariga ma’yus qarab turardi” [“Jimjitlik”, 45-bet].

3. “U Mirvalining bolalik yillarini endi aniq ko z oldiga keltira boshladi. Juda

sho x bola edi. Mushtlashishga o ‘ch, o ‘tganning o ‘rog ‘ini, ketganning ketmonini
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oladigan simobdek begaror edi. Endi quyilib golgandir” [“Jimjitlik”, 17-bet].
Keltirilgan misolda adib gahramonning xarakter — xususiyatini simob kimyoviy
moddasiga o‘xshatgan.

4. “Aynigsa, gala-gala mushuklarning bag ‘illab miyovlashi, papiros cho ‘g ‘idek
o‘chib yonayotgan ko ‘zlari Hojimurodning etini muzlatib yubordi” [“Jimjitlik”,
50-bet].

Takror — ayni so‘zning sintaktik birlik sifatida ikki va undan ortiq holda
qo‘llanishi [Hojiyev A., 2000: 101-b] bo‘lib, yozuvchi o‘z asarlarida badiiy
nutqning ta’sirchanligini oshirish, qahramonning ruhiy holat kechinmalarini
ifodalash uchun foydalanadi: “— Pulni-ku, to‘laysan. Senga pul cho‘t emas.
Qurbonlar umrini nima bilan to‘laysan? Azob — uqubatda yo‘qolgan navgiron
umrimni nima bilan to ‘laysan? Sarson- sargardon bo ‘lib, o ‘lib ketgan xotinimning
umrini nima bilan to‘laysan? Yo‘q bo ‘lib, to zib, patarat topib ketgan oilamga
gancha haq to‘laysan? Kiyimlarni yoq. Bo ‘Imasa tepkini bosaman” [“Jimjitlik”,
45 b]. Keltirilgan misolda adib to‘lamoq leksemasini takror qo‘llash orqali ritorik
so‘roq gaplarni yuzaga keltirgan. Ushbu badiiy nutqda gqahramonning junbushga
kelgan g‘azab va nafratini ifodalashda ritorik so‘roq usuli juda qo‘l kelgan va
asarning badiiy-estetik gimmatini oshirib, yozuvchining magsadini ochib berishga
xizmat gilgan.

Asarni tahlil qilish jarayonida yana bir necha o‘rinlarda badiiy takrorlarga
asoslangan matnlarni anigladik:

Badiiy nutqda uslubiy g‘alizlikning oldini olish uchun xizmat qiladigan,
lingvistik iqgtisodga asoslangan sintaktik figuralardan biri ellipsisdir. Ellipsis (yun.
elleipsis — tushish, tushirilish) nutqiy aloga jarayonida gap bo‘laklarining muayyan
magsad bilan tushirilish hodisasidir. Bunday jarayon lisoniy tejamkorlik asosida
amalga oshadi va badiiy matnlarda jonli nutgga xos tabiiylikni amalga oshirish
uchun xizmat qgiladi: “Bu dunyo shundoq bolam. Olam yaralibdiki, birovga baxt,
birovga alam keladi” [“Jimjitlik”, 8-b). Ushbu o‘rinda keladi, ya’ni kesimning
tushirilishi orqali adib uslubiy g‘alizlikning oldini olgan. Ushbu o‘rinda keladi

leksemasi — kesimning tushirilishi orgali adib nutqiy tejamkorlikka erishgan.
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“Qaysi aybi uchun, gaysi beodobligi uchun? — dedi ogsoqol uning ko ‘ziga qarab. —
Chet elga yuborilganlar jazo o ‘tash uchun yuborilmaganlar” [“Jimjitlik”, 11-b].
Ushbu o‘rinda ham adib kesimning tushirilishi orgali uslubiy xatolikning oldini
olgan va bu tejamkorlik qahramonning g‘azab va nafrat ruhiy holatini ochib
berishga, badily nutqning ta’sirchanligini oshirishga xizmat qilgan. Ushbu o‘rinda
ham tejamkorlik gqahramonning g‘azab va nafrat ruhiy holatini ochib berishga,
badiiy nutqning ta’sirchanligini oshirishga xizmat qilgan. “— Kunda yegan och,
yilda yegan to ‘q, deb shuni aytadi-da. Hoy, kuyov to ‘ra, Xartumning bozoridan bir
gadoqgina sedana opkelib bering ” [“Jimyjitlik”, 56-b].

Badiiy nutgning ta’sirchanligini ta’minlovchi badiiy tasvir vositalaridan biri
sintaktik parallelizmdir. Baddiy matnda sintaktik jihatdan bir xil shakllangan
gaplar ko‘p qo‘llaniladi. Tilshunoslikda bunday qurilmalar parallelizm atamasi
ostida o‘rganiladi. Parallelizm (yunoncha parallelos — yonma-yon boruvchi)
yonma-yon gaplar, sintagmalarning bir xil sintaktik qurilishga ega bo‘lishidir.
Parallel birliklarning asosiy vazifasi fikrga izoh berish va eng muhimi, unga
tinglovchini to‘la ishontira olishdan iborat. Ular til uslubiy vositalarining boyishi
manbalaridan biri bo‘lib, poetik nutqda ko‘p qo‘llanadigan, eng mahsuldor va
ta’sirchan sintaktik birlik hisoblanadi [Shukurov R., 2004, 2-son, 73-b]. Adib
asarlari tahlili jarayonida parallelizmdan unumli foydalangan o‘rinlarni uchratdik:
“Bunda nur bilan soya o‘yini yo‘'q edi. Uning bu ko ‘rayotganlari buyuk
kashfiyotga o ‘xshardi. Shuncha yoshga kirib, hali bu to‘g‘rida sira o ‘ylab
ko ‘rmagan ekan. Endi u nur bilan soyaning buyuk qudratiga imon
keltirdi ’[“Jimyjitlik”, 53-b]. Parallelizmga asoslangan gaplar badiiy nutgning
ta’sirchanligini boyitish bilan bir qatorda ma’noni kuchaytirishga, fikrning
atroflicha ifodalanishiga, tasvir obyektining boyib borishiga xizmat giladi.

Sintaktik figuralar nutqiy ta’sirchanlikni oshirib, kitobxon oldida asarning
jozibasini yanada oshiradi. Asarning nutqiy ta’sirchanligini shakllantirish, kitobxon
oldidagi jozibasini yanada oshirish adib mahoratiga bog‘ligdir. Said Ahmad

asarlari tahlili jarayonida sintaktik figuralardan unumli foydalanganligining guvonhi
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bo‘lamiz. Asarda uchraydigan sintaktik figuralar asarning badiily qimmatini yanada
oshirib, yozuvchining kitobxon oldidagi mahoratini ochib bergan.

O‘xshatish, gradatsiya, takror, ellipsis va boshqa tasviriy vositalar chuqur
falsafiy ma’nolar tashuvchi matn darajasiga ko‘tarilar ekan, ularning badiiyuslubiy
imkoniyatlari kengayib, murakkablashib boradi. Said Ahmad ijodida esa ular
asarning badiiy-estetik kuchini oshirishda, emotsional-ekspressiv ma’nolarni
shakllantirishda asosiy omillardan biri bo‘lib xizmat qilgan.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Yo‘ldoshev M. Badiiy matn va uning lingvopoetik tahlili asoslari. “Fan”,
2006.

2. Mahmudov N. O‘xshatishlar — obrazli tafakkur mahsuli.// O‘TA, 2011, 3-
son.

3. Shukurov R. Sintaktik parallelizmning uslubiy vazifalari.// O‘TA, 2004, 2-
son.

4. Said Ahmad. Jimjitlik. “G*afur G‘ulom”, 1983.

SAID AHMAD ASARLARIDA KO’CHMA MA’NOLI SO’ZLARNING
QO’LLANILISHI

TURSUNTOSHEVA Fazilat Burhon qizi,

Alisher Navoiy nomidagi ToshDO’TAU

O’zbek filologiyasi fakulteti talabasi

Annotatsiya: So’z ma’nosining ko’chish jarayonlari turli ko’rinishlarda voqe
bo’ladi. Metafora konnotatsiyani yuzaga chigaruvchi tasviriy vositalardan biri
sifatida ahamiyatli. Said Ahmad asarlarida ham nutgning ta’sirchanligini,
obrazliligini oshirishda metaforadan unumli foydalaniladi.

Kalit so’zlar: Ko’chma ma’nodagi so’zlar, metafora konnotatsiya, hosila

ma’no, gap-metafora, matn — metafora.
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Ko’chma ma’nodagi so’zlar “adabiy asarning badily qimmatini, ifodaliligini,
ekspressivlikni kuchaytirish uchun bir narsaning nomini, belgisini ikkinchisiga
ko’chirish yoki so’zlarning umuman ko’chma ma’noda ishlatilishi”!" nazarda
tutiladi. So’z ma’nosining ko’chish jarayonlari turli ko’rinishlarda voqe bo’ladi, bu
jarayonlar va ularning natijalari sifatida yuzaga keladigan hodisalar, bu
hodisalarning turlari, o’ziga xos xususiyatlari kabi masalalar o0’zbek
tilshunosligida ancha batafsil o’rganilgan.

Insonning olamni bilishida o’xshatishning o’rni  beqiyosdir. Doimo
kuzatilayotgan narsa va hodisa oldin o’zlashtirilgan narsa va hodisaga qiyoslanadi;
ular o’rtasidagi o’xshashlik oldingi nomning yangi narsa va hodisa uchun ham
ishlatilishiga sabab bo’ladi. Tilda ilgari mavjud bo’lgan nomning muayyan
o’xshashlik asosida yangi ma’no bildirish uchun qo’llanilinishi oddiy nominativ
funksiyanigina bajarmaydi, balki tinglovchiga ta’sir etish (ekspressiv) vazifani
ham bajaradi, tilning ifoda imkoniyatlarini kengaytiradi. Ana shunday ko’chimning
bir turi metaforadir.

Ma’lumki, ko’chimlarning eng keng qo’llanuvchi turi metafora nutqda ma’lum
stilistik magsad uchun xizmat qiladi. So’zlarni metaforik ma’noda qo’llashning
asosiy vazifasi nutqning obrazliligini, tasviriyligini oshirish bo’lsa, shu obrazlilik
va tasviriylik matnda yuzaga keluvchi emotsional-ekspressivlik konnotativ
ma’nodir'®, Demak, metafora konnotatsiyani yuzaga chigaruvchi tasviriy
vositalardan biri sifatida ahamiyatli. Said Ahmad asarlarida ham nutgning
ta’sirchanligini, obrazliligini oshirishda metaforadan unumli foydalaniladi.

Ma’lumki, metafora yunoncha so’z bo’lib, metaphora — ko’chirish, ko’chirma,
istiora demakdir!®. Metafora hosila ma’no yuzaga kelishi hodisalarining eng faoli
hisoblanadi. U tilshunoslikda qayd etilishicha, hosila ma’no yuzaga kelishining
hosil giluvchi va hosila ma’no referentlari 0’zaro o’xshash kelishiga asoslanadi®.

Bizga ma’lumki, metaforada ma’lum predmet yo vogea-hodisaning biron tomoni

7Shomagsudov A. va boshq. O’zbek tili stilistikasi. — T.: 1974, 236 b
8 Maxsumova S. Metaforalar orqgali konnotativ — pragmatik ma’noning hosil bo’lishi. (Erkin Vohidov she’rlari
misolida) O'TA, 2009/ 5 son, 94 b
19 pinxasov. Hozirgi o’zbek adabiy tili. Leksikologiya va frazeologiya. “O’qituvchi”. — T, 1969y, 12 b
20 Mirtojiyev M. O’zbek tili semasiologiyasi. Toshkent, 2010, 94 b.
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yoki ayrim belgisi bilan boshga predmet yo vogea-hodisaning o’xshashligi
aniglanadi. Bunday holda predmetlarning rang, shakl, harakat-holat xarakteri,
o’rin va paytga munosabati jihatdan o’xshashligi asoslanadi. Metaforada bu so’z
ma’nosi o’zgaradi, tushuncha yo tasavvur esa tamoman o’zgarmay, balki uning
dastlabki ma’lum belgisi qolgan bo’ladi?!.

So’z birikmasi shaklidagi metaforalar matn referentlari va lisoniy belgi
o’rtasida mazmuniy shartlanganlik vaziyatini yuzaga keltiradi?2. Masalan: “Aferist
u. Yomonam shayton odam. Lyuboyni aldaydi” (“Jimjitlik”,30 b). Shayton
leksemasining bosh ma’nosi odamlarni din yo’lidan ozdiruvchi, ularni gunohga,
jinoyatga, razolatga boshlovchi yovuz ruh yoki yovuz ruhlarning boshlig’i,
iblis (O’TIL, IV, 534b). “Yomonam shayton odam ~ misolidagi shayton leksemasi
bosh ma’nodagi ayyorlik belgisi o’xshatish asosida ma’no ko’chirilgan. Bu yerda
shayton leksemasi ayyor, quv odam; aldamchi ma’nolarini ifodalab kelgan. 2.
“Bo’Imas-ov. Axir, bu suvlar teg’ etagidagi qanchalab o ’rmon-u o’rmonchalarni
sug’oradi. Quritib qo’yvasan-kKu” (“Jimjitlik”, 31b ). Etak so’zining bosh ma’nosi
kiyimning  pastki, osilib turadigan keng qismi (O’TIL, V, 59b). Etak
leksemasining bosh ma’nosidagi pastki qism ma’nosi o’xshashlik belgisi asosida
ko’chirilgan. Bosh ma’nodan tog’, adir, balandliklarning pastki qismi; pastki
gismidagi joy, maydon (O’TIL, V, 60b) ma’nosi o’sib chiqqan.

Said Ahmad asarlari tahlili jarayonida yozuvchining tildagi tayyor birliklardan
metaforik mazmun sifatida foydalangan gap-metaforalarni uchratdik: “Fagat
yoshligiga borib picha qizishib ketdi, xolos. Vaqti kelib, sovib, gapni orga-
o’ngiga qarab aytadigan bo’lib qoladi”(“Jimjitlik”, 11b).

Gap-metaforalar bir vaziyat belgilari asosida ikkinchi vaziyat belgilari hagidagi
hukmga asoslanadi. Bunday gaplar ikki gatlamli semantik tuzilishga ega bo’ladi:
tashgi mazmun va ichki mazmun?®. Masalan: “U Mirvalining bolalik yillarini endi
aniq ko’z oldiga keltira boshladi. Juda sho’x bola edi. Mushtlashishga o’ch,

o’tganning o’rog’ini, ketganning ketmonini oladigan simobdek beqaror edi.

21 Pinxasov. Ko’rsatilgan asar. 12 b

22 Xudoyberganova D. Matnning mazmuniy tarkibidagi metaforalar. O’'TA, 2012/ 1son, 37b

BXudoyberganova D. Matnning mazmuniy tarkibidagi metaforalar. O’TA, 2012/ 1son, 38b
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Endi quyilib qolgandir” (“Jimjitlik”, 17 b). Ushbu mikromatnda Mirvalining
sho’xlik xarakter-xususiyati ichki mazmunga ishora gilyapti.

Shuningdek Said Ahmad asarlarida matn-metaforalar ham keng qo’llanilgan.

Matn-metaforalarga xos bo’lgan xarakterli xususiyat shundaki, unda matn
subyektining metaforik ma’noda qabul qilinishi matndan anglashilgan
makropropozitsiyaning ham o’quvchi ongida metaforik ma’noda xarakter kasb
etishiga olib keladi?*. Masalan, quyidagi mikromatnda “hukmronlik” semasi
metaforik mazmun kasb etgan. “Shu topda Mirvalining vujudida vahshiy bir
kuch g’alayon qilardi. Kimnidir otib tashlagisi, kimnidir qo’llari og’riguncha
do’pposlagisi, nimalargadir o’t qo’yib yuborgisi kelardi. Mirvali yer-u ko’kka
sig’'masdi. Bagqirgisi, yugurgisi, boshini devorlarga urgisi kelardi. Umr bo’yi
aytganini qildirgan, bir og’iz so’ziga o’nlab odamlar bab — baravar labbay deb
turgan, ertalab uyg’onganda keksadir, yoshdir salomga keladigan, suv deganda
daryoni boshlab keladiganlar oldida beburd bo’lib qolaveradimi? ”(“Jimjitlik”,
210 b).

Metaforalar nutqiy ta’sirchanlikni oshirib, kitobxon oldida asarning jozibasini
yanada oshiradi. Asarning nutqiy ta’sirchanligini shakllantirish, kitobxon oldidagi
jozibasini yanada oshirishi adib mahoratiga bog’liqdir. Said Ahmad asarlari tahlili
jarayonida metaforalardan unumli foydalanganligining guvohi bo’lamiz. Asarda
uchraydigan metaforalar asarning badiiy gimmatini yanada oshirib, yozuvchining
kitobxon oldidagi mahoratini ochib bergan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro’yxati

1. Shomagsudov A. va boshq. O’zbek tili stilistikasi. — T.: 1974, 236-b.

2. Maxsumova S. Metaforalar orgali konnotativ — pragmatik ma’noning
hosil bo’lishi. (Erkin Vohidov she’rlari misolida) O’TA, 2009/ 5 son, 94-b.

3. Pinxasov. Hozirgi o’zbek adabiy tili. Leksikologiya va frazeologiya.
“O’qituvchi”. — T, 1969y, 12-b.

4. Mirtojiyev M. O’zbek tili semasiologiyasi. Toshkent, 2010, 94-b.

24 Xudoyberganova D. Matnning mazmuniy tarkibidagi metaforalar. O’TA, 2012/ 1son, 39b
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TABJIUM MYACCACAJIAPUJIA
CAUJ AXMAJ] WKOJMHUHT YKUTUJIALLIA

CAUJ AXMAJTHUHT “CAPOB” XUKOSCHUJA OTA-YFII
MYHOCABATH
KYBBATOBA [unpa6o XabuboBHa,
byxJ1Y npodeccopu, ¢.d.x.
VPOKOBA Hagocar Epuesna,

byx1Y yxutyBuucu, ¢.¢.d.a. (PhD)

Aunotamusi: V36ekucton Kaxpamonn, Y36exncrton xank &é3ysumcn Cann
AXMaIHUHT “Capo0” XUKOSICUIA V3IUTUMU3HH, MUIUHA -aXJIOKU I
KaJpUATIApPUMU3HU TONTAIlla KapaTWiraH MYJIXUII CUECATHUHI  asHYIN
KypOOHJIapy OTa Ba VFHJI MyHOCa0aTJIapyu OpKaJd XaJKUMH3HUHT MallbyM Kopa
KyHJapu akc 3TraH. YWH BaTaHmapBapJIMK FOSICH, OPTra caJoKaT, MHLUIaTra
Myxab0ar ora oOpa3u OpKajdu ouuica, XOK Xapacjiapra OCpWJIHWIN, IIIOH-
IIYXpPaTHUHT KETUJIaH KYBHUII HATUKACH/IA COTKUHJIMK, HOHKYPJIMK, XUEHATra Ky
ypraH YFUWIHUHT XaTTU-XAPAKATIIApH OpKaJlk KypcaTwiaan. Makonaaa ota Ba yruil
XapaKTepUHU TYnAakoHmu oumm yuyH O.EkyGoBHMHr “My3KaiiMOK’ XHKOSACH
OWJIaH YOFUIITHPYB aMajra ONIUpUIITaH.

Kanur cy3aap: “Capo0” XuKOsSCH, MIJITUH-aXJIOKANA KaApUATIApP, OTa-yYFUIl
myHocabatu, JKe3ko3roH wmaxOycmap marepu, [laBmuk Mopo3oB, “cexcotiap”,

“crykaunap”’, @y3ynuii Fazanu.
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CeBuMiy é3yBunMu3 Y36eknucton KaxpaMonu, Y30eKHCTOH XajK é3yBUKCH
Canng AxManHu Kydary ycracu cudaruja sxXumu TaHuMmu3. buHoOapuH, yHUHT
roMopra 0oii acapjapu 3aMHUpHU/Ia aUYYUK Xa€T XaKUKATIapUHU XaM aHTJal KUiuH
sMac. AWHHKCA, HWCTUKJION MWUIapuja spaTWiraH acapiiapuHu Ky3aTajuraH
Oyncak, €3yBUMHMHT (GOXKEUd XoJIaTIapHU OYHMK OYEKiIapia akc STTUpHUIITa
ypuHraniurura ryBox Oymamusz. by C.AxmagHuHr ¥3 OommjgaH yTkasraH yiia
Malll'byM KOpa KyHJIapu akcu Oyica axkaOmac, andarta. Hera €3yBunMu3 Xypiivikka
SpPUINTYHUMM3Ta Kanap OyHaad KyHnap QokeacuHu EpUTMaAM, JIETaH CaBOJ
Tyruiuinn Ttabuuid. XKaBoOnu aaudbHunr “IIpodeccop Ymapanu Hopmartosra
XaT WUJIaH TOMUII MYMKHWH:

“AsmzuMm  Ymapamu! Cu3 xap Kypuiuranumuszaa “bomumHruszman  yTras
BOKeaslapHu ¢€3uHr’, nae6 kuctap HauHru3. Huma ne® xaBoO Oepranum
SCHUHTH3IaMu?

VY BokeanapHH €3MOK YUyH XaéiaH KaMOK Jiarepjapura OopuiiuM, yira a3o0-
yKyOaTnapHu KaiTajgaH OOIIMMJAaH KeYyupuUIIUM Kepak. byHra sHou roparum
Oapmormn 6epoamac, JeraHauM. ..

“Capo0” meraH XMKOSIMHM YKWTAHCHU3. YHra XaMm HyKTa KyWraHumjaa Iy
aXBOJITA TYIITAHINM. YIIaHIa MeHH 1Ty MaxMy/DKOH YIMM/IaH caknad KoJraHu.
Keuacu coar yuna HeBapam mmaxap yiumusra TenedoH KWiubd, mamacura
axBOJIMMHU aWTranuga, y ryé€ KuOpaiira yunb® kenran sau, “Te3 &Epmam™Hu
yakupuO, KacaixoHara ooopras.

“Capo0”na xaM KaMoOK, Jlarep BoKeasllapuHu €3raHauM. FOpak kyTapoiamau.
Hlyanok Oynummuan Omnatypub €3ran snuM. KaHmok kopa KyHiap OommMu3ra
TyIITaHUHYU OW37aH KeHuHrmiap owicus, ne6 €3num...” [ Axman C. 2016: 42-6er. ]

JlapxakukaT, XaJKUMU3 Oolura TyImraH MycHOaTIapHU, V3 KEUMHIII-
KEUHPMHUIIJIADUHUA €ra OJMII, MYyCcTaOHMJl TY3yMHHUHI JaxuaTid Jarepjiapu
xaétuan Eputhuin TYE yHM KadWTa OomjgaH Keyupuiiaek ram. byHu Oomika
aaubIapruMu3 XaM ¥3 XoTHpajaapuia ajJaM Ouiad aitud yTraxmiap.

C.AXMamHUHT KOpa KyHJap U3TUpOOM OUTWIraH IIyHAAW acapiapuiaH Oupu

“Capo0”’nup. AIuOHUHT Jlarep Xa€TuUJaH oNMO €3raH WIK XHUKOscuaa Oamauuit
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a7aOuETHUHT a3aiuii MyamMoapuaad Oupu — ota Ba 0oia MyHocabaTH anoxujia
Vpun tytanu. “Y¢k’marn ora Ba yrun — Hkpomkon Ba TypcynOoit, Muodr
OKCcOoKon Ba Hwmsomxkon supnmsariapu, “Kopaky3 Maxnyn”, “Aspouns yTran
nynnapaa” Xukosutapuaaru oHa Ba (ap3aHi, oTa Ba YFJIOHIAp YpTacuJaru KeCKUH
MyHOcabaTiap kabu Oy XMKOs CIOXKETH XaM acapAaru M>KTUMOUN pyX MmadocCHHH
Oup Kajap I0KOpU KyTapras.

“Ora KapFulM MHUCOJIM YK — y OXHpaTAa dMac, Iy TyYHEHUHT Y3UJa HULIOHTA
teraan’.  byxopomuk 100  #uim fmaraH = TEMUpPYA  yCTO  AMMH
OOOOHMHIYTUTIAPUAAH OJWHTaH ymOy snurpad XMKOsAaH Xyjoca Tap3uja Oyt
Kypcatud Typudau. 3epo, XarkumMu3 opacuaa “‘OHaHUHT KapFUIIU — AYK, OTAHUHT
Kapruily — YK~ MaKOJIM yupalld XaM Oexus3ra sMac. XMKOSHU YKUIITa KUpUuiap
skaHcu3, nactnab y O6usra O.Exy6oBHuHr “My3kaiiMOK> acapd CIOKETHHU
aciaraau. Xap MKKajlacuja xaM oTa Ba YFUJl MyHocalaTiapu acap Mapkasujaa
Typaju.

“Capo0”na ora — OnumkoH PaxMoHOB paiioH Maopud OYIMMUHUHT MYIUPH.
Tapux ounumaonu — Onumkon gomna A.Temyp, boOGyp, Hapmaxuii, ®opobuid,
H.Ky6po, An-bepynmii, Xoxa Axpop, A.flccaBuii kaOuaqjioMamapHUHT YTraH
acpjapia XaTrToTyiap TOMOHHMAAH Ky4upuiran HOEO Kyné3mMaiapuHu Ky3
KOpauuruaeK acpapau. bup kewya kekca 3uénuiap TYIUTAaHUIINAO, Fa3aIXOHJIUK
KWIWINTaHaa, Oomikaiapra TymyHapcew3 Oynran: “Fammapum mryHua Kymkw,
TYySSHUHT YCTUTa OpTcaMm, 3WHJOHra TalUlaHraH kodupiap o301 Oynamn”
MHUCpacHHM IIapx;1ad, XaMMaHu JoJ Kojnupanu. baéu kyihupmaruga sau: “bup
puBosATaa omamiap AsutoxaaH “Ou Tanrpum, 3uHmoHAa €rraH Kodupiap KadoH
o301 KwimHanu?” — nae6 cypabmumap. Asiox: “Tys WrHaHMHT Ky3WJaH
Vyrrangaruda kodupiap 0304 KWnHaAH , — 1e0 xaBoO Kuirad 3kaH. Dy3ynuii aHa
Iy PUBOSITHH Fa3aiura acoc Kuiub oyrad. SpHuU: “MeHUHT FaMIapuM [TyHUYATHK
KYTIKU, TYSIHUHT yCTUTa OpTcaM, KyTapoiiMai, 03u0, unjaek 0ynud konaan”. Unuex
030 KOJTaH Tys WrHAHWHT TEIIUTHIAaH OeMaloyl YTUIIM MYyMKuH. J[lemak,

kohupnap 3uanoHaaH o301 KunnHaau [Axman C. 2016: 14-6eT].
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Acapna OnuMXOH JOMJIAHMHI Iy KaOu Typiaud HEKOMH Kuppanapu
KeNTUPWINO, KY3 YHIMMHU3Aa pUCONANaruieKk oTa oOpa3u raBIajlaHTUPHIIAIU.
Vrun — Kumcan6oii — maktabma ¢aon nmonepnapnan. Y Jlenmn Ba Cranun
TYyFpUcHAa €3WIraH WebpJapHU axuO Oup MaxopaT OujaH JeKJIaMalus KUJIaIu.
YHM TyMmaH, XarTo, BHJIOAT MHUKECHAA YTaIuraH TaHTaHAIWM WUFUHIAPTA,
cnétiapra, YKUTYBUWIADHUHT  KOH(epeHIusmapura  4akupuO, IIebpiap
VKUTHUILLIAIH.

Taaccydku, MmycTtabua Ty3yM BakuJjIapy OTaHU YHUIAll y4yH OOJIaHM HIITa
COJIMILIAJIA, STHHUKHU, YFUIIJIaH 3aMOHa KaxpamoHu siHru [laBnmuk Mopo3oB sipaTuo,
3U€NM oTara Kapuiud Kypamra émnadaunap. by hynga Oomara Typiu angaMyu
coBrayiap Oepub, TYEKM Kenaxard y4yH HMMKOHUATIAp spaTud, yHAAH Fapas
MakcaIapu yuayH ¢oigananaaumiap.

IOxopuaa TabkuaraHUMU3ACK, Xap HMKKajda XUKOAJA XaM XyIOu Iy
Yypuniapuraya nespiad oup xun ¢dadyna kyzatunaad. AmMo “My3kaiiMok’ naru
oonmaman dapxmm Yiapok, “Capo6”’maru KumcanOoit xapakTepu acap CHOXKETH
pUBOXKHKIA  YcWIa JaBoM  dTaBepamu. “‘My3kaiiMok’na  adcyciaaHul,
NymaiMOHJIMK Xyuccu OojlaHu uynraca, “Capo6”ma To V3MHM y3U YIAUPryHTa
Kajgap Oy Tyirynap yruira OeroHa »au. XyAJAW MaHa Iy HYKTaJla MKKH YXIIaml
ACapHUHT CIOKETJapH aXpainbd, MHIUBUAYATUK KacO dTaju.

XUKOS KaMOKXOHa MaxOych — paccoM — €3yBUM THJIHMAAH CY3JIaHAJIH.
OmumoxkoH PaxMoHOBHM Xank aymiMaHu cudaruaa YH Oem Huiara o30IUKAaH
MaxpyM Kwidinaau. by wmmiapga OemuHumM cuHG VKYBUMCH — V3 VFIMHUHT —
cyrokiaucu KumcanHuHr Ky 60piauruau Ouianb, memnoHacura manmiaTiud ypuo:
“D-3, arranr, arradr! WMno€, >xyBoumapr 6yn! YMpuHT XOp-30piukaa YTCUH
[Axman C. 2016: 18-6et.], — ne6 ro3ura (oTHXa TOPTAHM. YFUIHH OXHP-OKHOAT
MaHa Iy KapFuul ypaju.

1942 #iun apmus cadura yakupwirasga OVimakak d>KaHTYWIApD HOMHIAH
“Xypmar Oenrucu” opaeHu HumoHgopu Kumcan6oit OnuMkoHOBra cy3
Ocpmwramgn: “MeH xa€T-MaMOT JKaHTWMTra KETANMMaH. XajdK IyIIMaHWUHWHT VTN

0ynub smac, acn BataHnapsap, qoxuit Cranus dap3anau 0Yiaubd ypymira Kkupamas.
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Byryngan Gomuia6 ¢pamumusaM OIMMKOHOB 5Mac, EikunoB 6ymmu. Kykcumua
Oytok Cranun Ounan xanrra kupaman!” [Axman C. 2016: 19-6er.].

KyprHanuku, y¥uil oTajaH KeMWH HWIIOHTaH YbTUKOAWJA JTaBOM JTaBEpaiu.
AMMO TakIup yHUHI y3WHH XaM KaMOKKa MaxkKyM 3TaaH. by XaM eTmarasiex,
Jarepaaru KUHFUPJIMKIApH: “‘cexcoriap” Ba “cTykawiap”’ (MaxOyciap TYFpucuia
OouulMKIapra SIIUpUHYAa MabiIyMmMoT Oepu® Typaaurannap) caduga Xu3zMmar
KWITAHJIUTH y4yH OolllKa MaxOyciap TOMOHHUAAH ka3zonaHaau. Hatwxana, Kyiau
CUHTaHIa KUUIMMK OuTnO, Oup ympra HOrupoH Oynaau. bommpgan onrax
3apOanapu Tydaitin kamiacu y €kian 0y €Kkka orud KeTaBepajauraH, Ky3japu Xam
AxXmu Kypmaiiauran O0ynu6 komaau. Ily caGabmu yHu otacu €rtraH Jjarepra
KYHaTranjgapuaa tTanumanau. bomacunu kypranga OMuMKOH Aomiia Ky3iaapulaH
OKKaH €Il COKoJUlapura ToMapAau. Y KuUMHUpJIamac, Xap KUIIPUK KOKKaHAa,
MIDKOKaNapuaa TYIIIaHUG KonraH ém IyB TYKMIApAW. EsyBuumnuHr Oy Ypunma
MEXpUOOH Ba paxMAMII, KEUUPUMIHM Y30€K OTacu CUMMOCHHHU sipaTa OJTaHIUTHHU
KYPUIIUMU3 MYMKHH.

Xukos cyHaruma Kumcan6oit Xap KyHH PaCCOMHHUHT OJIIUTa Keauo, Kopa JIOK
cypait Oonuraiinn. Kykcumarm CraquHHUHT CypaTMHM paHr OwiaH dariao,
OomkamapiaH  XUMOSUJIAHMOKYM — Oynmaau. AMMO  paccoM  YHUHT  KyHH
OuTramMruau, Oy WIIMHKM ‘‘3eK’Jap aulakadyoH ce3ubd Konranw, IlaBmuk
MOpPO30BHUHT CaAOKaTIM M3A0MmHK Oynrannuru, y3 oracuau ['TIY ra corrannuru
yayH “Xypmar Oenrvcu’” opjaeHU OWJIaH TaKaupJaHTaHWHU pYyH-poct adTamu. [y
Tapuka VFWI Y3UHH TMHYOKJIa0, XaMMachJaH KyTYJIMOKYH Oyiaiau. SU/JIHMI/Iz[aH
OJIIUH paccomra BacusAT Kuiaau ryé: “Cuzpman yTuHuO cypaitman, lItokmanra
alUTUHT, >KOHMM Y3WIMIIM OWJIaH TaHaM COBHMail, »XacaauM KOTMail TypuoO,
kykcumaarn CTanvH CypaTHHH TepuM OwWiaH MU0 OJICHMH... Y nyHEra Xam
Cranun Owran xetmaid. Y OunanH Outrta KaOpma €rrymuk kuwimacun[Axman C.
2016: 25-6er.].

Kypunanuku, acap cyHruaa yFull CUFMHTAH YBTUKOAM EJIFOHJIAP acocura

KypHJITaHUHHA aHrnao craju, a(bcyc 4YCKaJau, aMMO 5HAH K€Y 5/1H.
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C.AXMamHUHT ymIOy XHKOSICH TOTaTUTap Ty3yM KYpryJlWKIapHaaH, >kalp-
3yJAMUJaH Oup Katpa 514, Xojoc. bynnait goxenilt Kucmatiap xakuaa, THCOHUSIT
OPKUHHUHT TONTAIMINY, yMyMOAmapuil TYHFyTapHUHT OEK OCTH KWJIMHHUIIU
O6opacuza €31l OCOH 3Mac, anbdarra. AJUOHUHT IIyHIaid MYJIXMIL BOKealap H4uia
Oynranaury, yua MyxuTaa yiap Owinan Oupra Hadac OJITraHiurd y4yH XUKOS yTa
KOHJIM, TAOUUI YMKKaH. DHT MyXUMH, acap YMH BaTaHIapBapJIvK, IOPTra caloKar,
MeXpy OKHOAT, MIUIMH-aXJIOKHHA KaJApUATIapUMU3Ta COIUKINK FOsUIapu OwWiiaH
TYUMHTUPUIITaH, lecak MyOoJara Oyimac.

DoiigajJaHUITaH aa0duéTiaap pyimxarm:

1. Axman C. Kopaky3 MaxnyHn. — Tomkent: “Cano-crangapt”’, 2016. — 232

2. Kapum b. Pyxusar anmup6ocu. — Tomkent: F.Fynom Homugaru Hampuér -
maTOaa wxoauil yiu, 2016. — 362 0.

3. Xakkyn WM. Xaér, anabuér Ba abagusar. — Tomkent: “Tadakkyp”, 2019. —
318 6.

CAN AXMAJ IKOAUIA CAAOKAT BA BA®O TUMCOJIN
SHI'MBAEBA Hazupa I'ynmanoBHa
KAY nouentu
BET'IYJIJTAEBA Jlunopa PycrembacBHa
KJY Tanabacu

AHHOTaUMA: Y30eK agaOUETHHHUHT CepKUppa HCTEBbION COXUOM, Hacp
ryJIIIaHuHUHAT OeKuéc HaMmyHanapuaad oupu 6ynran Caua AXman mwKoau OeHasup
acapnmap ymMmonuaup. JIycTamk Ba Mexp-myxadb0ar TYIKWHIApPUIAH spajiraH
acapnapu katopunaa “Kopaky3 MakHYH  XHUKOSICMHHU TabKU1ad YTHII XKOU3IUDP.
Acapaunr 6om kaxpamonnapu O6ynran Caonat as Ba yHuHT Baogop utu Kopakys

VpTracugaru myHocabaT Xa€THHUHI TYy3ajl *KaBXajJlapuHU MaJlX 3TryBUMd CaOOKIHP.
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E3yBUMHHMHT Ma3Kyp MKOJ HAMyHACH YTMHUIIIA XaM OYTYHI'M KyHJa XaM Y3MHUHT
0ebaxo KMWMATHHU MYKOTMaraH Ba Kejlakak aBJjoJJiap y4yH XaMm OyIOK Mepoc
cudaTtua MaHTy SIIalaIn.

Kaaur cy3aap: Canbat, WKOAKOP, XUKOs, TYPMYI, CaJ0KaT MEN3aXH, Xa€T

CI/IM(l)OHI/ISICI/I, 9KCIIO3UIMA, BOKCaA, TOByLIra TaKJIWIA, Tparcaus.

Canpar (akaTtruHa Xa€THU KajaMra OJUII 3Mac, IIYHUHTACK, OOPIMKHUHT
OUPINIMHYE afTHII XaM... Y3 JaBPUHHHT YbTUOOPra JOMHK E3YBYHCH HOMABIYM,
OeTakpop, SITOHA TUPHUK XaéT XaKUKATUHU TaCBUPra OJIUIITA KOJUP KamQUETIUINP
[2]. Japxakukar, Xa€THUHT Xap *KaBXaCUHHU ¥y3 KajlaMu y4uaaH TYKUO, KOF03Ja
raBAIAHTUPYBYHM FOKOAKOP KalOM MHCIHM KYpUJIMaraH MYy»Ku3ajap spaTHINra
Komupaup. Y ¥3 MEXHAT MaxCyJid OPKAJIM YKyBUUTa SSHTU4Ya OUp yMp OaruIl sTaau
Ba XadT CabOFMHH YKUTaAW. Y3 acapiapuia MaHa IIyHIaH, TypMyMIHHHT Typba
JapclapuHu YpraTryBud Ba VKYBUM KaBMHUTa 3HME YIAIIyBYH WXKOJIKOP cHdaThaa
V36exucron xank é3ypuncn Camg AxMannHu daxp OWIaH THIra olaMu3. YHHHT
xap Oup acapuza xa€t cumdoHHACHM OeHa3up HABOJIAp WJa >KapaHr COYaju.
NHconmiinuk ¢aswmnariapu, Mexp-okubaT Ba MyxabbaT OuigaH CyFOpHIITaH
acapyapu kKatopuaa &3yBuMHUHT “Kopaky3 MakHyH’ XUKOACH ajloXuja KaTTa
stupodra sraaup. XUKOSTHUHT 0ot KaxpamoHu “Kopaky3” makabmau ut 0Yiauo, mry
OupruHa >xoHUBOp atpoduaa OyTyH Oomu xaét MyxkaccaM O0ynaau. ITHUHT WIKH
KeUYMHMaIapu, COANKIUTU-I0, HHCOHIAPBAPJIUTA YHUHT Xapakatiapuaa akc 3Tuo,
OceHa3up caJoKaT Meh3axu Karid dTUIaIu.

yauarnek, xukos naebodacujia acap Ma3MyHHHH OUYyBYM Ba YHH
TYJIIUPYBUM KKK MaHOaJaH mapya KeITHPUIaIn.

KyppoHu kapumpaan:

“CuznapaaH Kaiicu OMpUHTHU3 V3 AUHUJAH KaiTca Ba 11y Kopupiauruya yica,
0ac, aHa ymanapHUHT (KWJITaH caBoOJM) aMautapu xabata (Gekop) Oymyp, ymiap
ny3ax axauaypiap Ba y epaa mManry Koiypiap” (“bakapa” cypacu, 217-os1) [4,7].
By cy3nap xukost mepconaxiapuaan oupu 6ynran bypuxonnunr (Caomat asHUHT

VFIIM) apMUsl XU3MaTUHU YTaraHuJaH KeWWH yiura Kailtmai, ypuc maxapiapuja
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KOMUO KEeTHINW, y epAa KUIUIOK OyTXOHACH KYHFUPOKYMCHHHUHT KH3HUTra
yilllaHMIlIK, Ba Y3 NUHHUIAH BO3 K€UMO, XpUCTUAH JUHUTA YTUO KETHUILIWIra KapaTa
antwirad. by xakuna xukost kaxpamonu Caoaat asHUHT Xabap TONUIIM Ba OyH/IaH
axaOJlaHUIIN 3ca KyWHJarnia TacBUpIaHaIu:

“...bypuxon y éndommaan 0y éndommura argapunau. lllyxaa... myHga yHUHT
yCTUAAru OK uvoHmad cupraiub enkanapu, Kykcu oumwinbd konau. Kammup
6alaHUIaH YaéH YpMalaraHiek CeCKa M. Y 3MHN OpKara TallIa iu.

bypuxonHunr OViHuAaru 3amwkup yuujaa OyT saTupanud. KamnupHuUHT
Ky3mapu TUHAU. bup nam yHu myyp Tapk Kwiad. TenOanek camuu® YpHUAAH
TYpAU-10 AallBOH TOMOHTI'a YeKUHIN...” [2,16]

Xanucu mapudaan:

“Xannatra xkupaaurad VH Hadap xaiiBonnan Oupu 0y “Acxobu Kaxd ’HuHT
Baoop urnaup” (An-xome an-kabup). Yiayr ManOanaH Kenatupuiaran Oy cysnap
aca XUKOSIHM VKHWINTa YTUPTraH YKyBUMTa acapHUHT OOl KaxpaMOHU Ba OYTyH
MOXHMSATUHU aHrinad erumura MMKOH Oepamu. Kopaky3HuHr sracura Oyiran
CaJl0OKaTH Ba TaCHMHHMHT yHTa OynraH Myxa00atu maB3yra jgoup Oormn Fos OVyica
XaM, YHUHT aTpodua xkam Oynran xaétuii Bokeanap Oy MKKH oOpa3HU TYIIUpUO
Typagunap [4,7].

Acap BOKEACHMHMHT OOILJIAHUIIUTA Kajgap XOoJaTH, YMYMUH MYXUTHHU
TacBHpJja0d, BOKEa MINTHPOKYWIApU OWJIaH TAaHUIITHPYBUM Oaquuii acapHUHT
OynmuMu SKcrio3uIus aevnnand [1]. ESyB‘{I/IHI/IHF HadakaT XUKOSHM OaHianr
yCIIyOW, IIYHUHTAEK BOKeaHW Oomuiam yciIyOM XaM MaKTOBIra Ca30BOPIIHUP.
“Caomar as O0MJI0JT HaMO3WHHU YKHO, >KOHHAMO3 yCTHAA Y30K YTHPHUO KOJIH.
bynnan y4 ¥inn onauH onamaaH yTran spu ycta Typobra atad KypwoH TuinoBat
KA. YpHC IIaxapiapuia naimné Komub KetraH yeam BbypuxoHra XymonaH
uHcod Twranu. baxtu oumnmain, rymmek ympu xa3oH Oymaérran ku3um Kympura
aunHKO, 11y (hapumTaHuHT WynuHA 04, 1e0 Outoxra WITHKO KU .

MyanmudHuHr MOXMpOHa Oomuram  ycoyOW OpKamw YKYBUM — XHKOS

OomuaaHOK BOKeadap ymMMoHHWTa myHFuian. Omataaruiek, acap oOpasiapuHH
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OuTTa-0MTTa, HOMMAa-HOM TaHUIITHPMA, yJIapHU BOKEaJap MUMUIA Xap OMPUHUHT
V3 TaKJIMpH Ba XapakaTjapu OWJIaH dKOHJIAHTUPAIH.

Bokea MyxuTH Ba yHaaru oOpaszJapHUHI XOJaTH TacBUpJaHUO Oynray, acra-
CeKHH OOl KaxpamMoH HamMo€H Oyia Oouuiaiau. Xukos Oomuaa MyiikanaMm OuiaH
yu3WIa€Tral KUPUIl MaH3apa OuslaH acoCHi KaXpaMOH TacBUPHU OUp-Oupura xyna
yUFyHIIAIITaH.

“.IHly Ttyr Ttaruma Oup ONINOK HUT CyOyprd ycruaa yxjiad &Etudau.
Kuukunarvuna, 6enmnna 0enboFaeK MKKUTAa — OMpU Kopa, OMpHU KUTappaHT YU3UFU
6op. Xynau kumaup atainad 0ys6 kyiranra yxmad kypunaau. Tyminyru Ounan
UKKH KY3U Kom-Kopa. bup Ky3uHMHr Temacuaa TYMTOK KomM xam Oop. Y
KaMIUPHUHT OEK TOBYWIUAAH OWp KY3MHM DSPUHUOIMHA OYAM-10, Yala-sSipuM
Kepuiuo, sHa yiikyra ketau...” [4,9]

Utnaunr sracu 6ynmumm Caoxat asHunr Kopakysra OViran winvk Ba JyCTOHA
MyHOcabaTH, Ku3u KyMpUHUHT WMTHM S>KMHM CyWMaciurda Ba yHra Oeprad
TaHOeXJIapu Xa€Tuil Ba KU3UKApIU Tap3/ia 0aéH KWIMHAAW. DTAaCUHUHT UTH OWIIaH
IIYHYQJIUK SKUHJIWTH, YHTa OYiran Mexpu, Guuouiinru KaxpaMOHHUHT Xap Oup
XapakaTH Ba cy3ujaa ¥3 akCUHU TOTAIH.

“ - Xa-a, )KOHUHTHU Xy3ypuHU Ounmain yi-a! CynmypruHusM XapoM KHJIJIMHT.

-K¥i1, ypuima, onacu, Kopaky3 xanu 6ona-aa!

-Huma nesimcus, oimkon! By ut ynrypra meH Hera oma Oynapkanman?! —
neau Kympu Homuo.

-Arap Kopaky3um siHa cymypru OuiaH ypcaHT, YHTra KOCOB OTCaHT, OWIHO
KYH, yKaJIapUHTHUKATA KeTUO KOJIaMaH.

-Boii, oitmxkoH-elt, ut yicuH, ogamaaH aszu3 Oynmaii! lly utHu ne6 OusHuU
taniad ketMokunmucu3? Kyiunr-e!

-llly Ounan oBynu6 ropuOman. Kaékka Oopcam, €éammma. bup xagam Hapu
KeTMaiinu. MeHra aiT-4m, yKaJlapuHT, CHHTWIIapuHT XadTaga Oup xabap oica
onaau, onMaca uyk. Kacanxonana €rrannMia nry UTTUHA KYKparuHu Kopra 6epud
XOBIUa Oup ol mepasa taruaa €rrad. CeHnap KyHU-KYITHUHUHT KUCTOBU OWIIaH

Oup-uKKH xabap oyiauiaapuHr xoioc ~ [4,9].
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Tyrpu, €3yBUM OAAMMIMHA CYy3JapHU HUUIATaqY, JIEKUH YJIApHUHI y3Ura
spailla KaH4a KOHyHJIapH, Kounaiapu oop! Cyznapna y spataétran AyHETApHUHT
IOpaK ypyluu HSHIUTWIaAW. Yiaap €rod KaOu, MeTaml KaOu TOBYII YHMKapasu,
YKapaHrjanau. Yiap TOBYIUIApra TaKJAW KWAJaad. BU3HUHT MIIMMU3[A SHT aBBall
MaHa IIyHU — TOBYIITa TaKJIUJIHU XyucoOra onuml jio3uM [3]. XakukaTaH, rapyu
acap cy3 Ounan €3mica Oynca xaMm, arap y MoXupoHa (oiiananusica, oJIuiruHa
cy3/ap XxaM TWIra KUpajad, V3uJaH TOBYII 4YUKapaau. Axup, €3yBUM Kalamu
HUMaJlapra Koaup smac, aeiicus! Caug Axmaz acapua Xxam Cy3JIapHUHTI MapOMMIa
KEeJNTUPUO KYJUTAaHWIUIIN HATHXKACUIa YKYBYHM KaXpaMOHJIAPHUHT PYXUH XOJATUHU
XUC KWJIMO, YHM XapakaTiap/Ja Ky3 oJiiura KeJTupaad Ba OeBoCHUTa YyJIapHUHT
OBO3MHM XaM Kauid 3Ta onagau. MacanaH, Ma3kyp acapaa Kopaky3HUHT X0JIaTUHU
u(hoaIoBUYM CY3JIap OpKaJIM KUTOOXOH Y3WHM BOKEa HW4YHJa TacaBBYp KHIIHO,
UTHUHT OBO3WHHUHT KYJIOKJApU OCTHJA >KapaHIJlaraHWHU maikamal xaM KOJIaju.
“Sxun 6up oiman Oepu xeu Kaékka Oopmaran Kopaky3 y3uma MyK mop sau.
Bormuam Oup TOMOHTa 3rub MpFUILILIAP, TE3POK YMKMANWCU3MHU, JETaH/IeK, Xap XUl
0BO3 unKapub ruHrmupau’, “Kammup yHra eronmai xamocinad xkoiaau. Kopakys
rorypu6 smac, Fuiaupad keraérranra yxmaiian” [4,11,12].

XUKofAla NIYHUHT/IEK, OHAa Ba OoJla opacuja XaM Mexp-Myxab0ar Xuccu
udonananaau. SIpHU, oHAHUHT ¥3 (pap3aHaura OYJIraH YeKCU3 COFMHYU Ba YHHHT
OHA XapakaTiiapuja My)accaM OYIUIIM XaM XUKOSHHHI ajoxuaa Oe3aruaup.
“Illoxura kaTTa JIaMIIOYKa OCWJITAaH TYT Tarujard cynaja €M OJITMHUILIApAAH
omraH OMp HOTAHMII OJIaM YTUPAPIAU. YHHUHT Ky3JapH... OyHIaH YTTH3 UKKU U
onauaru bypuxoHHuHr Ky3mapu 3au. Kammmp, Boit 6onam, ne® yHTra TaamuHIH.
Cynara rorypu6 6opaumu, Ounmaiau. barpuna VrmuHu Kypaw. YHIaH apok Ba
mam EKUiTad YUHUHT Xuau kenapan. Kammup Oyau cesmacau. FolnOuHUHT X03up
6ynaraHumaH MacT-anact 3ad. Kapaxt sam, 6axtnép snu! VEIMHHHT Gomniapura,
eJKajnapura Ky3 éuuapu Tykunapaun’ [4,14].

Acap 6ommaaHoK cajokat Ba Bado Tylryaapu OWIIaH CYFOPWITAH KH3UKAPIU
BOKeajap PUBOXKUHM Ky3aTa€TraH YKyBYM KAJIOWHU KyJbMHHAIIMOH HYKTa OWpaaH

nap3ara cojaau. CaopaT asHUHT BaoTH BOKeajlap PUBOXKWra OYpWIIMIN sicaraH
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Oynca, ¥3 sracura Badopopiauruda kKoiaran Kopaky3HuHr Takaupu Oyérura kai
HycuHAa Keuulu, andaTra KMUTOOXOHra TepaH yi conaub Kysau. “KaMmupHuUHT
OonanapuaaH ukkuTacu TomkeHTna, outracu Yupumkna, wkkutacu KubOpaiina
AlaiM. Y TOHI OTraHjaH To KyH OOTryHYa XaMMAaCHHUHI YyHura Oopaiu.
Kamnupuu Tononmai, xopub-uapuad kailtub kenaau™ [4,22].

beuopa xoHMBOp caHFuO-caHFUO, OMp KYHH KaMIOUPHUHI KEH)Ka KU3UHUHT
yitura Oopaau. MarHuToQoH >KMHHHCUIa AaWIaHraH HeBapacu 3ca, BaKTUIA
ce3nqupMmail Tacmara €3u0 osiraH OyBHCHMHUHI OBO3MHM SIHrpatap skaH, Kopakys
TUNUPUKIA0, ¥3 sracuHu n3nad kojagau. Tabappyk 0BO3 YHUHI KYJOKIapu OCTHIA
KapaHriapkaH, XyIJAUKH HWUFIaérraHiexk FUHTMO, BOBYJUIaliBepaau Ba Oy
XOJaTHUHT €H-aTpodaarn KYHU-KYIIHWIAPHUHT THHYUHM Oy3raHu ca®alnu yina
oHIAa€K Macasara “‘euum’ Tomwiaau. byTyH Bokeara karra HyKra Kyiunaau. “IHly
NaluT TYPTUHYM KaBaTJaH KUMAWP BapaHriatu® VK y3au. Kopaky3 BaHrmmiabd
éndommra argapuian. Opka o6FUHN OMP-UKKHA CHIIKUTHO KUMUO KOJIIIH.

MarauTto(oH TacMacu XaMOH aiJlaHap/IH.

“.Kopaky3z  ynmaryp,  MaxHyHruHa, sHa  Ka€kka  KeTasgrcaH?
Masmykanapunr onguramu? Kenmauau kadoH kypcaracan? Jlainuarau Oup onmb
KeJ, Kypau...”

Kopaky3 kaMnupHUHT 0BO3U KenagTrad 00JI0OXOHA TOMOHTA I03MHU OypraHya
woHcu3 €rapau’ [4,23].

Xo3upru TaWTaa TpareausHd OaxTcu3iauk, ned TymyHumand. Kagumaa
IOHOHJap OollKaua TYIIyHUIITaH. Tpareauss KUIIUTa KYTapUHKUA — PyX
OarvIUTAIIMHA XUC JTUINTaH. By Typnmaru acapiap Tabcupuaa yiaap KyHIIAJTUK
OJlaT/iarv TUPUKUYWIMKHUHT Maii/la TalllBUIUIAPUJAH FOKOPHU TypullraH. Tparenus
KHUIIWJIADHUA 33TYJIWKKAa Wyimaiau, ne6d xucoOmamraH. 30TaH, YMHAKaM CaHbaT
acapu, Kaiicu Typ Ba >KaHpja spaTWiraHura kKapamai, Oapua 3amMoOHJIapja
ojJamjapra XymoaxTiuK Oarunianam [5].

Hapxakukat, Cann Axmajg WXKOIUAArd 4YEKCHU3 CaJ0KaT Ba Bado TUMCOIU
oymmumn “Kopaky3 MakHyH” XUKOSICH OXHPHJIa TpareauK XojaT 103 Oepca xam, 0y

O0axtcusnuk sMac. by karta cabok, xaét caboru. Ba rokopuja TabKuIJIaHTaHUEK,
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XMKOsIla My)KaccaM OYnraH cajokaT Ba MeXp-Myxa00ar TyWFyJapUHUHT >KUIIOCH
KAIIWJIapHA (pakaTriuHa 33TyTUKKa YOpIIanIu.
doiigaianuiIrad axaduéraap:

1. Anabuét napcnuru (7-cund, kopakanmnokyda). — H.: “bunum™, 2017;

2. b. TlactepHax, “V36eKHUCTOH anabuéTn Ba canbat” razeracu, 2014, 39-52-
COHJIApH;

3. M.A. Acrypuac, “V36eKUCTOH anaduéTu Ba cambatu’ raseracu, 2014, 39-
52-connapu;

4. O30px Batan caogatu. — T.: “Aqu6”, 2013;

5. F0.Oumn, “V36exncron amabuéru Ba cambpatu” raszeracu, 2014, 39-52-

COHJIapH.

“ITIPO3AHUHI IHIOUPU” EHUK KAJIB, YIKAH CABP
KUE®ACHUHH Y3UJIA AKC OTTHPIN

3unona PAXMOHOBA FomnubxonoBHa

AnpnxoH [laBnaT yHUBEpCUTETH TAAKUKOTUHUCH.

AHHOTAUMSA: Ma3Kyp MakoJia Te3uc Iakiauaa 0ynuo, y3uma anud Xaétu Ba

VWOKOJUHUHT EPKUH KUppalapuHu akc 3ttuprad. Cy3 xazuHacura 3ajiBOpIIU XHcca

Ky1ma oyiraH y30eK agaOMETHHUHT EPKUH BaKWiIUTa OWJIIUPWITaH MyHOcabatiap

Oepunra. Acapiapujard TepaH Ma3MyH-MOXUST, BOKEIUKIApra peail MyHocabaT

C.AXMaHUHT WKOJ Kypoiau OVIraHiuru KypcatuiraH. AJTMOHMHT Kedyaru Ba

OyryHTH WXOIUH (aonusaTH, Xa€TH OCBOCHTA COIUINTHPHINO, aHUK MHCOJIIAp

ownan ndonananrad. [lyHuHrnek, agubra naBraTiMU3 TOMOHUIAH KYpcaTHITaH
ayoxuaa YTUOO0p Ba Oepuwirad Myko(oTiaap Kaij STUITaH.

Kanut cy3aap: cy3 xa3uHacH, acap, pOMaH, KUCCa, XUKOsI, TPUIOTUs, aauo,

€3yBYH, JKaMHUSIT.

1918-1921 #twnap opanuruma TyFuiaran wxoakopiap — Typoo Tyma, Xamun

Fynom, Mupmyxcun, Llyxpat, Ackan Myxrtop, Pam3 boGoxonnap y3napuaan
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aBBan anabuérra kupuO Kenud, KEHWWH 3aMOHAOWI OYiraH ycrosjapu H3WAaH
6opub, TabOHp KoM3 OYyiica, ynapaaH XaM MabliyM MabHOAA Y3UO KeTmmnap. YTa
Mypakka® naBp MyXWMTUTa KapaMaciaH, yiaap cy3 Xa3uHacura 3ajBOpJIM XHcCCa
Kyma onguiap. AnabuéruryHoc onmma, (unonorust danmapu Homzonu Kamona
boboxxoHOBa TabKUJIATaHUACK, Yylap Y3JapUHUHT VHIA0 MEebpUA TYpKyM,
JOCTOH, Oamnaja, Kucca, poMaH KaOW >kaHpAaru OWTMULUIapUaa VY3 JaBpU
MYyXUTHHU CcY¥3 Bocutacuaa wudonanad Oepumra spumauiap. by cadaa
V36exucron xank é3yBuncu Cany Axman (XycaHXykaeB)HHHT XaM aloXHaa ypHH
00p. AcaM TOLIKEHTIWK Oynran Oynrycu anub ¥3 naBpuja Typiaud OWIABHMA
KAWWHYMIUKIAPHU OOIIIaH KeUHupaw, Y3 TabOupuda, xap OuUp XyHapra KU3HKUO
KYpIX — CypaTYWIMKKa XaMm, JI0pOO3IuKKa XaM. bupOK, Xed Oupu yHH
anabuéryanuk y3ura pom sta onManu. Admaymna Kaxxop, Oiibek, Fadyp Fynom
KaOu 3 3aMOHACHHUHT MENIKaaaM aud Ba moupiapu Ouiian OyaraH cyxoatiap Ba
yJIAPHUHT YTUTHUTA OFUIIMai aman K Cauj AXMaaHu TOOOpa MIKOIHA KaMOJ
capu eraknaau. bynman pomma-poca 80 #ui MykaagaMm 4YoOm ATHITAH WIUK
TymiamMu — “TopTuk” xakuma A6aymia Kaxxop TOMOHHMIAH OMIIUPHUIITAH XOJHUC
Ba XaKKOHHMI MyHOca0at aaubd ydyH ymp OViin Hynkypcarkuy BazugpacuHu yTaiau.
Caun Axmaja xamuIna ¥3 acapiiapura ycTo3 HUTOXW OwmiaH kapanu. [loiraxtoaru
TYpJM ra3era Ba >KypHAJl TaXpUPHUSATIApUIA HILIAII, PaauoOKyMuTagaru (HaoiausT
naBoMuia aaud xa€THU Ba aTpoduaaru Typiau Toruda HHCOHIAPHHU WKOJIUN MYXHUT
KAIIACH KY3W OwIaH Taxjawin Kuwiad. KelmHyanwk €3mirad XUKosIapw Ba KaTTa
Xakmaara “YGK” TpWIOTHSACH aHa Iy Ky3aTHILIap Maxcyiau OYiaumd ojamra o3
ounu. XaXBUN XUKOSIIApUIa 3Ca, KAMUSIT Ba MHCOH MIAaXCUJArH KaMYWIHKIapHH
y3ura xoc tapsna ound Oepau. Adcyckd, MamrbyM CTAIMHU3M KAaTaFOHW aJMOHU
XaMm 4eTniad yTMamu. Y y30K MaH3Wuiapja jka3zo yTad kenmmau. bupok, mryHmait
KyHJIap/ia XaM Ca0pHH, SXIH KyHTa YMUIHU WyKoTMaau. Ouiacu, XaTKUMU3HUHT
ceBUMJIM 1oupacu Ba anubacu Cauja 3yHHYHOBAHMHI CaJIOKaTH yHra Kyd Ba
pyxuii Magaa 6epau, necak, myoonara OYIManIu.

Kaiitu6 xenmn0, TMHY XaéT Ky4Jorua smara Ba unuiarad Cang Axmazn OyTyH

Kyu-FaipatuHu Oanuuii mwxoara capduaau. 1976 imnpa sparunran “Kenunnap
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KY3FOJOHM~ acapu aaubra karta ImyxpaT kentupaud. by acapnma y ¥30ex
OHAJIADUHUHI OaFrpUKEHIJIUIH, TAaHTWINIH, XAJIO/JIMTH, Y3 OWIacUra 4YeKCHu3
YbTUKOJMHM MIIOHWIA Tap3jaa raBaanaHTupu® Oepumra wmyBaddax Oymau.
Optumusna kaiiBoHu, ¥3 oOpycura Ba cy3ura sra, OMp Heua KEJIMHJIApHU Oup
yiiia OomMHM KOBYWITHpUO onu0O YTUpraH OHaJapHU DSXTUPOM OuiaH
dapmonbudbu Ae6 atam pycym Oynau. Acap 0ol KaxpaMOHU KEJIMHJIAPHUHT Xap
OWpWHYA TWIMHH TONHO, OWIA aTaJMHUII KYpFOHHUHT HMKTHUCOJHWHA JKUXATHHH,
TYKUCIUTUHUA, OUp OYTYHJIMIMHM KaHaal TytuO Typa osraniaura Oopa-0opa
SKKOJIPOK HaMo€H Oyna 6opanu. lllynnan 6ynca kepakku, “Kenunnap Ky3rojloHU
MaMJIaKaTUMU3aH TallKapujaru TeaTpiaapHu xaM Oup-Oup ke3ubd Kenau.
Kymnanan, Typkmanucronga Dapmonboubunu aroxiaum axtpucu ColOupa
MoiikoHOBa MapoMura eTka3ud VYHHaraHuHM aaud Y3 Jcjaanukiapuga €3u0
KOJIIUPraH.

Mycrakwumk Hwmiapuaa Caug AXMaJIHHHT WXXOJIA TOM MabHOJA SIHTH
GocKuura KYTapiiiid. Y3W XaM, CY3M XaM PYIIHOIMK Kypau. Aeano “JIycrimk”,
keuHpoK “byrok xusmatmapu ydyyH’ opaennapu Ownan, 1999 #unga oca
“V36exucron Kaxpamonu” axpuil YHBOHM OHIaH TAKAUPIAHWIIA —KabOu
apTUpOdIIap aaubra Kyd Ba WMIXOM, parOarT Ba KyBBar Oepau. “YMpum OaéHu”
HOMJIM aBTOOHMOTrpaduK XapakTepaard KuccacuHu &3m0, “Xank cy3u” raseracujia
9BJIOH KUIAUpAW. YOy acap/ia MyCTAaKWUIMKHUHT XaJKUMH3 XaéTuaa TyTraH
yIKaH VYpHU, TApUXUN axaMUATH, KUIIWIAPUMHU3 OHTU-IIYypUAaru TyO
Oypuiunuiap MyaUIMGHUHT V3 Takaupuaard Epyr KyHJIap TacBUpU OwWJIaH
napajjies paBUIlla aKC dTTUPUITaHU OWiaH axamusaTid. 1998 iwnga sipatunran
“HyKoTraHnapiM Ba TONTaHIApHM” KHTOOH OPKAIM YKYBYM aambra 3aMOHIONI
VIIyF WHCOHJIAPHUHT XaKKOHMMA Xa€T Tap3u, TypMmyinu Oownan tanumanu. [Llynusr
6apobapuna, Myaumd acapaa YTkup XommMmoB, Yiamac YwmapOekos, Xa6u6
Capnynna, HebmaTr AMUHOB Kabu KaTop MIOTHPIUIApY XaKWIa XaM TYJIKUHIAHUO
€3amu. byrmna smac, amub ke3m kenranmna,YuryH, Hasup Cadapos, Komwun
AmmH, Pam3 boboxxon, Ackax Myxrtop, Hamm Kapumos, O3oxn IlapadunauHos,

Enrun Mup3o, CoaTuii kabu Kymiab KaJaMKalUIAPHUHT XapakTepiapura Xam
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03MHU-KynT um3rwiap Oepub Vyrtaau. “Menra etu0d KenmaraH Xar’ CHHTapH
énnomanap, “Ky3 €mum ToMmMraH xukosjiap” TYpKyM acapiiapuja y3u OollijiaH
KeuupraH OFHMp CHHOBJIAp XaKuaa cy3 opuTaud. YOy acapiap MUJUIUN
MyOJUIIMCTUKAMU3/1a EPKUH Ba KO3UOAIOPJIUTA OWIAH aXpaiaud TypraHd pOCT.
Amunb cyurru umnapaa “Kunpukna xojiraH TOHI HOMJIM KHCCa SIpaTIy Ba YHJA
TAHUKIH anub Ba xkamoaT apboOu Yimac YMapOeKOBHMHT XadTH XaKuaa
Tyxtanau. Oaauii Oup WWTUTHUHT yJKaH €3yBUM OYNMO IIaKIJIAaHUIIM >KapacHH,
YHUHT artpoduparu anabuii ukauM Oopacuna cy3 toputau. Kucca Myrtoniaacu
xapaéuuna anadbuérimynoc UOpoxum FadypoBuunr Caump Axmaara HucOatan
“IIpo3anuHr moupn” nOOpacyu HaKajgap TepaH Ba XaKKOHUUIUTHUra aMUH OYiacus.
By acap amu0 arpodupmaru kyminad €3yBumiiap, yiia BakTaard agaOuii MyXuT
XaKHUJIard KAMMATIM MabJIyMOTIIapy OUJIaH XaM XapaKTePJIHINP.
**k*

V36exkncton xank é3ysumcu Camy  AXMaj  BOAMINMKIAp, XYCYCaH,
aHIMKOHJIMKIIApra XaM >KyJla CeBUMJIM Ba KaApAoH 3au. JKoHnu Bokeasap, ry3an
TypyHIjiap, CaMUMHIA JTyTduiap wia sciaaHaurad XoTupaiap 3bTupodra ap3uiiu.
80-imnmapnaék aaud AHIMKOHAATK OUpP KAaTOp MEXHAT >KaMmojapuaa, YyHOHYH,
coouxk Bomomapckuit ¢dalOpukacuga yudpamyBiap — YTKasraHd — cypatiapu
aHMKOHJIMK anuOnap apxuBujga Maxkyn. lllynwnrnek, aguOuunr Kyiranépma
KWYMK Jana-xoBiaucu xam O6op sam. Camn Axman taBauryaIuHUHT 80 HHIITUTH
BUJIOSTUMM3Ard bupnamran kacaba yrommanapu ¢eaepanuscu OMHOCHIA KEHT
HUIIIOHJIAHTaHU KYMUYUJIMKHUHT KeYarujaek €auma. Vianna amubra xamMpox 0ynn6
kenraH Hebmar AMuHOB Ba Oomka Katop amubiap OyryH opamu3ia WyK.
[Iynunraek, Cang Axman V36exucTon xanK moupu Tyman Huzom Owman xam
Kylla KaJIpAOH SKAHIWTMHU TypyHriapuaa arrannap. Tyman Huzomaunr 1998
Hunga Hamp KWiMHTaH 15 mMuHT amanmuk oup sk “Caitmanma’cura 6eBocuTa
Camy AxMan Ty3al Ba caMUMHH cy36omm 6utraH, “HykoTraHmapuM Ba
TorranaapuM” kutobnma xam Tyman Hu3oM Xakujaa TyXTanraH. Y3 HaB6aThia,
moup Camaa 3yHHyHOBa Xakuaa “Ok ryn” JUPUK KUCCACHHU Apatau. Myxammal

Ocyd, Xypmuna xkaOunapHUHT OaFWILIOBIAPH aHIMKOHIUKIApHUHT Caunn
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AXMajra SXTHPOMH 6yanG JyHETa KelraH, Jecak, ajaliMaiiMus. Y3GeKHCTOH
canbaT ap6o6m OnumkoH XoJaop Xam V3 acaanukiapuaa, kurodnapuma Caup
AXMaJHUHT JUITOpPTAp TYPYHIJIApUHU MeXp OuilaH €3au.

***

Myxrapam FOprbomumu3 cabii-xapakaTinapu OwiaH ajnabuérra Karra
9BTUOOP Kapatuiub, OyTyH cy3ra, THUITa, WXKOATAa YbTUOOP JaBIaT axaMUsSTHUIaru
Macajla Japaxacura KyTapuiad. byHM amanra OIIMpWIIraH Kartop HuIuiap,
Xapakatiap kapa€Huja XxaMm KypuIIUMU3 MyMKuH. Tamomuia sHru kuéda xacO
strad Anubnap xuébonuaa Caun Axman Ba Campa 3yHHYHOBa XaWKajulapu Xam
Kaa poctinad TypuOau. ByryH, aguOHUHT MyXTamiaMm 103 Huaurd apadacuia
MUWJUTMN  TelleKaHAUTApUMH3Ja 5 KUCMJIM Tejiecepuall HAMOWHUIN JTHJIMOKA.
Bynapaunr xamMmacu OHa XaJKUMHM3HUHT V3 aauOura, yHUHT CHHOBIIapja
CHHMaraH 0apjoIInra yJIKaH dXTUPOMUJIUDP.

V36ekucron Kaxpamonu Caun Axmaj y3umgan 0oit agabuii Mmepoc KOJaupuo
keTau. YHuUHr “Kumxutnuk”’, “Kopaky3 Maxnyn”, “Kunpukaa KoiaraH TOHI
Kabu acapiapu, KaWTa-KailTa Hallp KWIMHTAH KYTDKWIUIMKIAPU XaTKUMHU3HUHT
KanOuaaH 4yKyp >Kod onau. Yoy kuToOjapra ko Oyiaran acapiiap MHCOHJApHH
xa€TceBapiiMkKa, EHUIApHU  BaTaHNapBapiiMKka, OYryHrm  ry3an  Xaér
JTaKUKaKaJIapuHKU KaJapJialira, BaTaHra MyHOCHO OYyiuinra yHiaau, cabok OepHIinm
Owian roAT axamusaTiuaup. by acapnap acpiap omica-na, simaiiBepaau, aauOHUHT
¢HUK KajnOuaaH TapairaH Cc¥y3-y CaJOMJApHH, OJXTUPOMIIAPHU SIHTU-SHTH
aBJoJjIapra eTKa3aBepaiu.

VYcTo3 agnOHUHT 0axTH XaM, KYMYWINK Tabpu(raéTraH UKKUHIN YMPUHUHT
CaJIMOFH XaM aifHaH MaHa ITyHIaup.

doiitananuiarad agaduéraap pyimxarm:

1. “V36ekucron MMl SHIUKIONETUACH 7-tom, “IlapunH-cONHK”
“YV36eKUCTOH MUJLTHIA SHUMKIONIEAUsICH MUl Hampuét” 2004.

2. Cann Axman “Kunpukna konran Toar” Tomkent, “Ilapx” HMAK 2003.

3. Tyman Huzom “Caiinanma” Tomkent “Illapk HMAK 1998.
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SAID AHMAD ASARLARIDA XALQ MAQOLLARI VA
IBORALARIDAN FOYDALANISH MAHORATI
SHIRINBOYEV Xayrulla Soibnazarovich
O‘zMU 1-bosgich magistranti

Annotatsiya: Ushbu maqola O‘zbekiston Qahramoni, buyuk yozuvchi Said
Ahmad ijodi va undagi ma’no nozikliklarini ochib berishga harakat qilindi.
Magolada adib o‘z asarlarida xalq og‘zaki ijodi namunalaridan foydalanishi va
ularning badily asar g‘oyasini ochib berishga xizmati alohida ta’kidlanadi.
Shuningdek, maqolada atoqli o‘zbek yozuvchisining bitta maqol yoki matalni bir
necha o‘rinda, bir necha ma’noda qo‘llay olish mahorati va ular orqali kitobxon
qalbida turli xil kayfiyat hosil qila olish san’ati haqida ham so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: magol, aforizm, yumor, satira, komediya, kulgu unsurlari,
Azizxon, Inoyat ogsoqol.

O‘zbekiston Qahramoni, O‘zbekiston xalq Yyozuvchisi Said Ahmad
Husanxo‘jayev o°zining rang-barang hikoyalari, realistik qissalari va romanlari,
xushchagchag komediyalari bilan XX va XXI asr o‘zbek adabiyotida munosib
o‘rin egallagan. Said Ahmad ana shunday rang-barang janrdagi asarlari bilan
xalgimiz ma’naviy dunyosini rivojlantrishga samarali hissa qo‘shgan adibdir.
Uning asarlarida xalgimizning mardonavor mehnati, ona-zaminimizning go‘zal
manzarasi har doim ulug‘landi. Said Ahmad ijodi yosh avlod uchun namuna
maktabidir, desak aslo mubolag‘a qilmagan bo‘lamiz. Shuning uchun ham
O‘zbekiston Respublikasi Birinchi Prezidenti Islom Karimov o‘zining «Yuksak
ma’naviyat — yengilmas kuch» nomli asarida Said Ahmadni ulug* ajdodlarimizning
iIlmiy merosi va ibratli faoliyatining bizning zamonamizdagi davomchisi ekanligini
e’tirof etadi. [Karimov | A., 2008: 50-bet]

Said Ahmad kulgi yaratishda xalq og‘zaki ijodining turli janrlaridan,

vositalaridan, obraz yaratish usullaridan ham samarali foydalandi. Xalq orasidagi
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afsonalar, rivoyatlar, gizigarli vogealar, donishmand, jasur gahramonlar yozma
adabiyotga o‘zining ta’sirini o‘tkazib keldi va uning poetikasini boyitdi, tasvirda
dinamikani kuchaytirishda, gahramonlarning yorgin obrazlarini yaratsihda yordam
berdi. Komik vaziyatlar tasviridagi kulgini kuchytiradi. Latifalar ko‘pincha xalq
hayoti zaminida yuzaga keladi. Ularga deyarli hamma xalglarda uchraydigan
xushchaqchaqlik, o‘ziga xos kulgi, achchiq kinoya yoki hazil-mutoyiba
kuzatuvchanlik singari xususiyatlar xos. Said Ahmad xalg afsona va latifalaridan,
naqllaridan o‘z iste’dodi, tabiatiga mos bo‘lganlarni tanlab oladi. Yozuvchi xalq
tomonidan yaratilgan Kuyganyor haqgidagi toponimik afsonani realistik tasvirni
kuchaytirish, o‘sha yerli xalq hayotini chuqur realistik tasvirlash, shu bilan birga
joy nomining kelib chigishini izohlash magsadida asarga kiritadi. Kuyganyor va
uning odamlari hagidagi muallif bayoni ertaklardagi tasvirlash uslubiga yaqin:
“Ko‘z ochirmaydigan g‘uv-g‘uv chivinlar-u bagalarning tongotar bazmi
Kuyganyorga hokim bo‘ladi”. Keyingi tasvirga yumor sochib yuboriladiki, uning
zamirida qayg‘u ham yotadi: “Bu yerning xalqi sodda, do‘lvor kishilar quvlik
nima, aldamchilik nima bilishmasdi. Mirobodliklar shuncha azob-uqubat bilan suv
chigargan joylariga galampir ekishadi. Boshgalar qovun-tarvuz o‘stirib katta
daromad olganlarida, ular bodring ekib gopini 20 tiyinga ham sotolmay gaytarib
oborib mollariga yedirishadi. (Said Ahmad. Ufg. 51-bet). Bu satrlarni o‘qigan
kitobxon ularning soddaligidan kuladi, quvlikni bilmaydigan xalqga nisbatan
hurmati oshadi. Professor A.Borovkov latifalar hagida quyidagilarni yozadi:
“Adabiy latifalardan anchasining shuhrati Navoiy va Jomiy nomlari bilan
bog‘langan bo‘lishi taajjublanarli emas. Chunki zehnlilik va hozirjavoblik yuqori
adabiy zakovatning belgilari hisoblangan”.

Haqigatdan ham, latifalar kishining qaydarajada so‘zamolligini, o‘tkir zehnini
ko‘rsatuvchi janrdir. Said Ahmad o‘z ijodida latifalardan, latifanamo naqllardan
foydalandi. Asarda pesonajar xususiyatini chuqur ochib berish uchun komik
tasvirga xalg orasida mashhur latifalarni singdirib yuboradi. Buning natijasida
milliy muhit, personajlar tasvirining yorqinligi ortadi, bu esa asarning umumiy

ruhiga mos kelib, unga ko‘tarinkilik bag‘ishlaydi. Masalan, “Ilimiliq* chol
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hagidagi latifa cholning ganday kishi ekanligini, xarakterning bir girrasini ochib
beradi. Natijada yozuvchiga xos yumor yaratiladi. Bu misol orgali yumoristning
latifani asar voqeasi, mag‘ziga, obrazlar ruhiga, tiliga singdirib yuborish mahorati
ifodalandi. Bu of‘rinda shuni alohida ta’kidlash kerakki, H.Yoqubovning
G*.G‘ulom yumorining manbalari hagidagi quyidagi fikri Said Ahmad yumori
tabiatini ochishga ham yordam beradi: “G*.G‘ulom yumoriga xalq orasida aytila-
aytila o‘zgarib kelayotgan latifalarning tili, kuldirish  usullari katta ta’sir
ko‘rsatadi. Xalgning shu gatlamlari turmushini va ijodini miridan-sirigacha bilgan
G°.G‘ulom o‘z ijodida ustalik bilan ulardan foydalandi”’. [Muhammadiyev R.,
1970: 26-bet] Bu fikrni Said Ahmad ijodiga ham tatbig etish mumkin, chunki
yuqorida ko‘rib o‘tganimizdek, yozuvchi kulgisi ustoz kulgisi bilan hamohangligi,
shuningdek, ikkala yozuvchining xalq ijodini, kulgi usullarini yaxshi
o‘zlashtirganliklaridan dalolat beradi.

“Qirq besh kun”da xalq polvonlari obraziga keng o‘rin berilganki, bu
yozuvchi jjodining o‘ziga xosligini ko‘rsatuvchi bir dalildir. Adib Said Ahmad
xalg pahlavonlarining yorgin obrazini yartadi, ularning ruhiyatini ochib berishga
harakat qiladi. Asarda xalg pahlavonlarining so‘zlari, harakatlari komik
vaziyatlarda tasvirlangan, ularning tilidagi, ruhiyatidagi muhim Xxususiyatlar
yetralicha ochib berilgan. Aynigsa, Esh polvon obrazi asarda originalligi, ruhiy
olamining rang-barangligi, murakkabligi bilan to‘g‘ri va real tasvirlangan.
Yozuvchi polvonlarning kurash tushish epizodi tasvirida xalq kulgisidan,
gochiriglaridan mohirlik bilan foydalandi, polvonlarning badiiy nutglari
individuallashtirilib, ularning xarakteriga mos tarzda ifodalangan. Ularning
chapanilarga xos so‘zlari xarakterlari uchun mosdir: “Bir jag‘ini ezib qo‘y bu
tirranchani. Chiranmoqlik qilyapti. Buzogning yugurgani somonxonagacha.
Ikkinchi kurash tuhmaydigan qilib, belini qirsillatib qo‘y”. [Said Ahmad,1981: 73-
bet)

Said Ahmad xalg yumori, askiya-yu latifalardan ustalik bilan foydalanib,
maydachi (sholi yanchadigan) qo‘shiqchi obrazini butun komizmi, xalq

giziqchlariga xos hozirjavobligi bilan bera olgan. U qo‘shiqchi obrazini ishlashda
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ko‘proq xalqona tasvirty vositalarni qo‘llaydi, nutiqda satirik va yumoristik
bo‘yoqlarni bo‘rttiradi. Shuning uchun qo‘shiqchi tilida ba’zi shaxslarni fosh
etuvchi, ularning gilmishlarini satira ostiga oluvchi jumlalar bilan birga, xalq
gizigchilgidagi hazil-mutoyiba, yumoristik iboralar ko‘p uchraydi: “Endi maydachi
yag‘rinlari mash’alada yaltirab turgan chiroyli buqaga tikilib qoldi-da, yig‘lagan
tovushda dedi: —O, bechora, senga bayt aytib bo‘lmaydi. Yaqinda o‘ladigan narsa
ekansan. Orgada qassob pichog‘ini qayrab turibdi. Go‘shtingdan tandir kabob,
ichagingdan hasip qilishadi. Teringdan rais tog‘am bilan boshbux etik tiktirishadi.
Achchiq ichagingdan dutorimga ip qilaman”[ Said Ahmad, 1981: 87-bet].

Said Ahmad xalq qo‘shiglarini aniq va ixcham, xalqchil shaklda ifodalay
olgan. Chunki bu qo‘shiqlar kishilar ruhiyatini, his-tuyg‘usini ochishga, milliy
haroratni saqlashga, tasvirlanayotgan g‘oyani obrazli qilib gavdalantirishga xizmat
giladi. Mana shu xususiyatlar yozuvchi kulgisiga takrorlanmas jilo beradi, uning
xalqgchilligini ta’minlaydi. Askiya, latifa, hazil-mutoyiba va gochiriglar fagat jonli
tilda berilgan. Bu sodda samimiy, kulgisevar kishilarning jonli giyofasini
ko‘rsatishda, shuningdek, asardagi quvnoq ritmni ta’minlashda katta rol o‘ynaydi.

Said Ahmad kulgi yaratishda xalq og‘zaki ijodining yuqorida tilga olingan
shakllaridan tashgari xalq magol, matallaridan ham ustalik bilan foydalandi. Bunda
u ikki xil usulni qo‘llaydi:

1. Xalq magollaridan turli magsadlarda foydalanish;

2. Ulardan ilhomlanib yangi aforizmlar yaratish.

Yozuvchi xalq boyligining bu chashmasidan ham o‘ziga xos oziglandi. U
ishlatgan aforizmlar asar g‘oyasini, xarakterlarning u yoki bu qirrasini ochishga
xizmat qiladi. Maqollar xalgning dunyogarashini, jamiyatga, tabiatga
munosabatini, ruhiy holatini ifodalab kelgan. Said Ahmad hajviyotlarida mazmun
jihatdan xilma-xil magollar uchraydi. U har bir magolni vaziyatga, gahramonlar
holatiga mos ravishda ishlatadi. Maqollar obrazlarni individuallashtirish,
xarakterlarni yorqinroq ochish, ularga satirik yoki yumoristik bo‘yoq berish,
kishilarning vogea-hodisalarga munosabatini ifodalash, asar g‘oyasini, tilini

boyitish kabi magsadlarda ishlatiladi.
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Yozuvchi ba’zi maqollarni kinoya tarzida, hajv uslubida qo‘llaydi.
Magollarning satirik kuchi personajning asl yuzini ochishga yordam beradi. Har
bir personaj tilidan berilayotgan maqol yoki matallar uning u yoki bu munosabat
bildirayotgan obyektiv yaxshi yoki yomon xususiyatini ifodalashga xizmat giladi:
“Oflgudek qurumsoq Inoyat ogsoqgol nutgida uchraydigan macqol yoki matallar
uning satirik xarakteri uchun mos. “Oziqlik ot horimas”, “Nafsini tiygan uzoqga
boradi”, yana xalqda “Nafsi buzuq hayitda o‘ladi” maqoli ham bor, “Toma-toma
ko‘l bo‘lur”, “Bugun bir burda tejasang, ertaga noning ikki burda bo‘ladi”,
“Oflgan o‘lib ketaveradi, qolganga qiyin” kabi matal, maqol va obrazli iboralar
qahramonning xasislik ruhiyatini ochishga xizmat qiladi va o‘z-o°zini fosh etishga
yordam beradi. Bunday lavhalarda maqgol va matallar satirik mohiyatga ega.
[Mugimov R., 1975: 42-bet] Biroq “Oziqlik ot horimas”, “Toma-toma ko‘l bo‘lur”
kabi maqollarni matndan alohida olib garalganda ijobiy mazmunga ega. Shunga
garamay, zigna chol, ogsoqol tiliga ko‘chganda uning xarakterini, ruhiyatini ochib
beruvchi yordamchi vosita bo‘lib keladi.

Asardagi ba’zi maqollar voqgea-hodisalarga kulgi munosabatlarini ifodalash
uchun ishlatiladi. Shuning uchun ular bevosita kulgi unsurlarini qo‘zg‘atishga
moyil: “Mitti demang bizni, ko‘tarib uramiz sizni”, “Chumchuqgdan qo‘rqqan tariq
ekmaydi” kabi maqollarda yumoristik bo‘yoqlar kuchli . “Tanacha ko‘zini
suzmasa, buqacha ipini uzmaydi”’, “Buzoqning yugurgani somonxonagacha”, “Ola
qarg‘aning yurishini qilaman deb chumchugning buti vyirtilgan ekan”,
“Qarqunoqgdan chiggan bulbul” kabi ba’zan kinoyali, ba’zan nishli maqollar o‘zida
xalq satirasi va yumorining turli xil ma’nolarini jamlagan. Yozuvchi ba’zi
o‘rinlarda asar tilining ohangdorligini buzmaslik uchun xalq magollarini,
iboralarini biroz o‘zgartirib qo‘llaydi. Xalqda “To‘nini teskari kiygan payt” iborasi
“Tepa to‘nini teskari kiygan payt” tarzida qo‘llangan, unga “Tepa” so‘zining
qo‘shilishi urishqoq, o‘jar kishining xarakterini ochishga asar tilining ixcham, siqiq
va ravon bo‘lishiga yordam beradi. [Normatov U., 2008: 26-bet] Maqollar asar
tilining xalgchilligini, realligini va badiiyligini oshirishga xizmat qiladi. Ular

san’atkorning ijodiy aforizmlar yaratishga yo‘l ochib beradi.
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Adibning g‘am va quvonch haqida yaratgan aforizmlari asar to‘qimasida katta
rol o‘ynaydi, chunki ular kulgisevar yozuvchining estetik qarashlarini tashuvchi bir
vositadir. Kulgisiz oz hayotini, asarlarini tasavvur gila olmaydigan adibning ijodiy
qiyofasini, asarlarining milliy ruhini belgilaydi, “G‘am pastga, quvonch yugoriga
tortadi”, “G‘am bo‘yningga bog‘langan tosh bo‘lsa, quvonch yelkadan o°‘sib
chigqan ganot” kabi aforizmlar hikmatli so‘zlar darajasiga ko‘tarilgan. [Karimov
N., 2008: 34-bet] Shuning uchun bu iboralarni xalgnikidan ajratish giyin. Shunday
qgilib, Said Ahmad maqol va matallarni ba’zan muallif nutqida, ba’zan pesonajlar
nutqida yumoristik ohang berish maqsadida qo‘llaydi. Shu tufayli Azizxon
nutqidagi ba’zi maqollar yumoristik bo‘yoqqa ega bo‘lsa, hajviy gahramonlar tilida
esa satirik mazmunni aks ettiradi. Bu esa personajlar nutgida ularni qo‘llash orqali
yumor tabiatiga xos xususiyatini ocha bilish mahoratini ko‘rsatadi. Muallif nutqiga
nisbatan personajlar nutgida yumoristik kulgining bo‘yog‘i (“Egachim ovga chiqdi,
ketidan g‘ovg‘a chiqdi” va shu kabi) yorgin ko‘rinadi.

Said Ahmad eng qiyin, gayg‘uli damlarda ham kulgining etagidan mahkam
tutdi, hayot qiyinchiliklarini, ziddiyatlarini kulgi bilan yengdi. U yaratgan
gahramonlarda ham shu fazilat mujassamlandi. Adib kulgi orgali yaxshi kayfiyat,
o‘z kuchiga, qudratiga, hagigat tantanasiga ishonch ruhini baxsh eta oldi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Karimov I. A. Yuksak ma’naviyat-yengilmas kuch. —T.: Ma’naviyat, 2008

2. Karimov N. XX asr adabiyoti manzaralari. 1- kitob. —T.: O‘zbekiston,
2008.

3. Muhammadiyev R. Askiya. —T.: 1970

4. Mugimov R. Badiiy adabiyotda satira va satirik obraz masalalari. —Sam.:
1975.

5. Normatov U. Said Ahmad. —T.: 1978.

6. Normatov U. Ufglarning chin oshig‘i. —T.: 2008.

7. Said Ahmad. Uch tomlik.—T.: G*.G“ulom nomidagi nashriyoti, 1981.
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SAID AHMADNING “QORAKO‘Z MAJNUN”HIKOYAINI
O‘RGANISHDA FSMU TEXNOLOGIYASIDAN FOYDALANISH
RAHMONOVA Matluba Usmonovna
NamDU akademik litseyi o‘qituvchisi

Annotatsiya: Maqolada adabiyot darslari jarayonida o‘quvchilarning
mustaqil fikrlash ko‘nikmalarini shakllantirish usullaridan bo‘lgan FSMU ta’lim
texno-logiyasidan foydalanishning samarasi haqida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: “Qorako‘z majnun” hikoyasi, FSMU texnologiyasi, 1-bosqich-
fikringizni bayon eting, 2-bosgich - fikringiz bayoniga sabab ko‘rsating, 3-bosqich

- sababni isbot giluvchi misol keltiring, 4-bosqich- fikringizni umumlashtiring.

Yoshlarimizni yuksak ma’naviyatli, chuqur bilimli, vatanparvar, keng
mushohadali, ijodkor va faol qilib tarbiyalash bugungi kunning eng dolzarb
vazifalaridandir. Ana shuning uchun ham hukumatimiz tomonidan ta’lim tizimini
tubdan isloh qilishga alohida e’tibor berilmoqda. Xorijiy tajribalarni yaqindan
o‘rganib, tayanch o‘quv rejalari va unga muvofiq ta’lim sifatini tubdan o‘zgartirish
bosgichma-bosqich amalga oshirilmoqgda. Prezidentimiz tashabbuslari bilan oliy
ta’limning barcha yo‘nalishlarida 2020-2021-0°‘quv yilidan ona tili va adabiyot fani
o‘qitilishini yo‘lga qo‘yish ham bu borada katta gadam bo‘ladi.

Yoshlarni erkin fikrlashga o‘rgatish hozirgi ta’lim tizimining bosh
magqsadidir. Muhtaram birinchi Prezidentimiz o‘z vaqtida agar bola erkin fikrlashni
o‘rganmasa, berilgan ta’limning samarasi past bo‘lishi mugqarrarligini, mustaqil
fikrlash ham katta boylik ekanligini ta’kidlagan edilar. Bu vazifalarni bajarishda
umumta’lim maktablari va akademik litseylarda o‘qitilayotgan adabiyot
darslarining o‘rni beqiyos. Adabiyotni tushunish, idrok etish bir qator o‘ziga
xosliklarga ega. Aynigsa, badiiy so‘z sehrini, so‘zning mo‘jizaviy qudratini, ta’sir
kuchini sezish, his etish o‘zicha yuzaga kelmaydi. O‘quvchi tomonidan ma’nosiga

yetilmagan, mag zini chaqish qiyin bo‘lgan bir so‘z, bir ibora, bir jumla bo’lar
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ekan, uning badiiy matnni, demakki, umuman, asarni tushunishida g ov paydo
bo‘ladi. To ana shu g'ov olib tashlanmas ekan, bundan keying ravon yo‘llar haqida
gapirish ham mumkin bo‘lmaydi.! Shunga ko‘ra so‘z ustida ishlash, so‘zdagi
ma’no nozikliklari va tovlanishlarni kuzatib borish kundalik gizigarli yumushga,
aniqrog‘i, odatga aylantirilmog‘i kerak. Darslarni o‘quvchilarning qiziqishlari va
yosh xususiyatlarini hisobga olib tashkil qilar ekan, o‘qituvchi o‘zi mustaqil
mutolaa qilishga, o‘z kuchi va imkoniyatlariga ishonch bilan garashga, o‘quv
mehnatiga mas’uliyat hissi bilan yondashishga, har bir daqigani g animat bilishga,
faollik ko‘rsata olishga, ayniqgsa, hozirgi tezkor axborot manbalaridan unumli
foydalanishni maqgsad qilib olishga o‘rgatmog‘i zarur. Bunga darslarni zamonaviy
usuldagi juftlikda ishlash, kichik guruhlarda ishlash, karusel, akvarium,
tugallanmagan gaplar, aqliy hujum, insho darslari, 0‘z nomimdan so‘zlayman,
fuqarolar eshituvchi, rolli o‘yinlar, press metod, o‘z pozitsiyasini egallash,
munozara, FSMU, Kklaster kabi ko‘rinishlarda tashkil qilish orqali erishish mumkin.

Akademik litseyda Said Ahmad hayoti va ijodini o‘rganish uchun 1-
bosqgichda 2 soat “Qorako‘z majnun” hikoyasi uchun, 2-bosqichda 4 soat “Ufq”
romani uchun jami 6 soat vaqt ajratilgan. Bu 2 soat ichida adibning hayot yo‘li,
o‘zbek milliy hikoyachiligi rivojiga qo‘shgan hissasi, uning hikoyalarida
hajviy, yumoristik pafosning o‘rni, ’Qorako‘z majnun” hikoyasi ham o‘rganilishi
kerak. Shularni hisobga olgan holda, o‘qituvchi asarni avvalgi darsda uyga vazifa
sifatida o‘qib kelishga bergan bo‘lishi zarur. Dars jarayonida FSMU
texnologiyasini qo‘llash magsadga muvofig. FSMU texnologiyasi o‘z fikrini
himoya qilish, erkin fikrlash, ta‘lim jarayonida egallagan bilimlarni tahlil etish,
bilimlarni qay darajada egallaganliklarini baholash madaniyatiga o‘rganish
imkoniyatini beradi.

Ushbu texnologiyani yakka tartibda ham, kichik guruhlarda ham qo‘llash
mumkin. O‘qituvchi FSMU texnologiyasining to‘rt bosqichi yozilgan qog‘ozlar
targatadi.

F — fikringizni bayon eting.

S — fikringiz bayoniga sabab ko‘rsating.
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M — sababni isbot giluvchi misol keltiring.

U — fikringizni umumlashtiring.

O‘qituvchi o‘quvchilarga “Bo‘rixon — noqobil farzand ¢, “Saodat aya —
chorasiz ayol” kabi mavzularni taklif etadi. O‘quvchilar qog‘ozga oz fikrini bayon
etadilar. Topshirigni bajarish uchun 10 dagiga vaqt beriladi. Guruhlardan biri
topshirigni quyidagicha bajarishi mumkin:

F - Bo‘rixon — ota-onasi, oilasi, uka va singillari, qolaversa, Vatanini
unutgan nogobil farzand.

S - Bo‘rixon uchun O‘zbekistonda mustaqillik bo‘ldimi, bo‘lmadimi baribir
edi. U o‘zga yurtning fuqarosi, o‘zga e’tiqodning sig‘indisi edi. Tug‘ilgan yurtga
muhabbat tuyg‘usi uni tark gilganiga ko‘p yillar bo‘lgan. Ona tili qadim-gadim
zamonlardayoq unutilib ketgan shumer tili gatori tumanlar orasida golib ketgandi.
Kelganda ukalarini ham, singillarini ham tanimadi. Ular ham buni tanishmadi. U
ukalariga, singillariga nima deyishni bilmasdi. To‘g‘ri, nima deyishni bilardi.
Ammo til bilmasa nima qilsin? O‘ylab-o‘ylab, «Salyam!» dedi. Jigarlari kulishni
ham, yig‘lashni ham bilmay hayron turib qolishdi.?

M - Bundan o‘ttiz ikki yil avval - 1970-yilning kech kuzida - bir musulmon
bolasi dindan chiqgqan edi. U Bo‘rixon edi. Qur’oni karimning «Bagara» surasi,
217-oyatida «Sizlardan qaysi biringiz o‘z dinidan qaytsa va shu kofirligicha
o‘lsa, bas, ana o‘shalarning (qilgan savobli) amallari xabata (bekor) bo‘lur, ular
do‘zax ahlidurlar va u yerda mangu qolurlar»®, - satrlarini muallif bejiz epigraf
qilib  keltirmagan. Bo‘rixon o‘rmon ichkarisidagi qishloq butxonasi
qo‘ng‘iroqchisining qiziga oshig-u begaror bo‘lib qoldi. Qallig‘ining otasi, boshqa
dindagi odamga qizimni bermayman, deb turib oldi. Qiz Bo‘rixonni xristian diniga
kirishga undadi. Ishg-muhabbatdan ko‘zini parda bosgan Bo‘rixon hech
ikkilanmay rozi bo‘ldi. Uni cherkovda cho‘qintirishdi. Keyin cherkov ogsoqoli
kelin bilan kuyovga toj kiydirib, nikoh o‘qidi. Ana shundan keyin Bo‘rixon xotini,
qaynonasi bilan har kuni cherkovga borib cho‘qinadigan bo‘ldi. Hatto qaynotasi

o‘lgandan so‘ng uning o‘rniga cherkov qo‘ng‘iroqchisi qilib qo‘yishdi.
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U - Rostdan ham shu odam mening bolammi, deb o‘ylardi kampir. Qarib
ketibdi, sochlari to‘kilib, boshining yarmi yalang‘ochlanib qopti. Ko‘p ichadigan
odamlardagina bo‘ladigan zaxil bir befayzlik zohir edi uning yuzlarida.
Ko‘zlarining tagi salqigan, tishlari tamakidan jigarrang tusga kirgan. U otasi o‘tgan
uyda, tug‘gan onasiga, jigarlariga begona bo‘lib beparvo yotibdi. Bo‘rixon u
yonboshidan bu yonboshiga ag‘darildi. Shunda... shunda uning ustidagi oq
choyshab sirg‘alib yelkalari, ko‘ksi ochilib qoldi. Kampir badanidan chayon
o‘rmalagandek seskandi. O‘zini orqaga tashladi. Bo‘rixonning bo‘ynidagi zanjir
uchida but yaltiradi. Kampirning ko‘zlari tindi. Bir dam uni shuur tark qildi.
Telbadek sapchib o‘rnidan turdi-yu, ayvon tomonga chekindi...* Oradan ellik bir
yil o‘tib, bu bolani men emas, bo‘ri tug‘gan ekan, degan xayolga bordi.

Yana bir kichik guruh topshirigni quyidagicha bajarishi mumkin:

F - Bo‘rixon - qilmishlari yomon, o‘zbek degan nomga noloyiq o‘g’il.

S - Bo‘rixon oltmish yettinchi yili armiyaga ketadi. Harbiy xizmati tugasa
ham uyga qaytmaydi. O‘sha yoqlarda uylanib, bola-chaqali bo‘lib, qolib ketadi.
Ba’zi-ba’zida undan «Ya zdorov» degan ikki enlikkina xat kelardi. Yaqin o‘n besh
yildirki, adresni unutib qo‘yganmi, ishqilib, shu o‘rischagina xat ham kelmay
go‘ygan. Mushtipar ona har kuni bomdod nomozida uni eslab, ko‘z yosh tokardi.

M - Ona va bola uchrashuvi... Qiziq, bu jarayonda it negadir bezovta bo‘ladi,
u nimanidir sezadi; shu bois «notanish  odamga g‘ashlik qilib tinmay irillaydi».
Ona bag‘rida Bo‘rixon begonaga o‘xshaydi. Chunki «undan aroq va sham yoqilgan
uyning hidi kelardi». Xursandchilikdagi ona avval bunga e’tibor bermaydi. Sekin-
asta o‘g‘li Bo‘rixonning ota-bobolari e’tiqod qilgan islom dinidan gaytib, boshqa
dinni gabul qilgani ma’lum bo‘ladi. Ona uchun din-diyonat, milliy-diniy
gadriyatlar, el-yurtchilik har narsadan ustun turadi. Shuning uchun Bo‘rixondan
ko‘ngli soviydi, uni yo‘qlikka topshiradi; ketar mahali undan yuz o‘giradi. Kampir
ichidagi muz erimay osongina jon berdi.

U - Saodat kampir uni chagalogligida xuddi shu supada beshikka belab
tebratardi. Uch yoshga kirguncha shu supada bag‘rida olib yotgan edi. Bo‘rixon

do‘mboqqina bola bo‘lgandi. Uni yomon ko‘zdan asrasin, deb kiyimlariga tumor-u
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ko‘zmunchoglar taqib qo‘yardi. Sultonimga atab unga kokil qo‘ygandi. Olti yoshga
to‘lganda uni er-xotin Turkistonga olib borib hazrat Yassaviy magbarasi ning
shayxiga ataganlarini berib, kokilini kestirishgan, qo‘y so‘yib xudoyi qilishgan edi.
Mehmonlarni Abdumalik olib ketgach, kampir uyga kirib tugun ko‘tarib chiqdi.
Undan Bo‘rixonning go‘dakligida, bolaligida kiygan kiyimlarini olib qaradi. Ilgari
kampir ba’zi-ba’zida bu kiyimlarni hidlab yig‘lardi. Endi ko‘ksidagi muz uni
yig‘lashga qo‘ymadi. U hovli o‘rtasiga xazon to‘plab gugurt chaqdi.* Gurillab
yonayotgan gulxanda Bo‘rixonning bolaligi yonardi. Birovga so‘zini
bermaydigan “errayim kampir” cho‘kdi.

O‘qituvchi har bir guruhning ishini tinglagach, topshiriqqa yakun yasaydi.
Aytilgan fikrlarga munosabat bildiradi. Bir xil bo‘lib qolgan javoblar chigsa,
sababini izohlaydi. To‘ldiradi va Bo‘rixon kabi bitta qizga ergashib dinidan
kechadigan farzand ota-ona, oila uchun ganchalar azobligini Saodat ayaning ruhiy
holati misolida yaqqol tasvirlangani, Bo‘rixonning Qorako‘zchalik tug’ gan onasiga
mehr ko‘rsatolmagani nechog’li ayanchli ekanligini o‘quvchilar ongiga singdiradi.
Asarni ko‘z yosh to‘kmay o‘qish qiyin. Juda hayotiy detallar bilan yoritilgan
vogealar o‘quvchilarga ganchalik ta’sir etganini bilish uchun topshirigni individual
bajarishga bersa ham magsadga muvofiq bo ladi.

O‘quv  mashg‘ulotlarida bunday usullardan foydalanish o‘quvchilarda
mustaqil mutolaa ko‘nikmasini oshirish, o‘zi bildirgan fikrning sabab — natijalarini
isbotlay olish, mustaqil fikrlash qobiliyatini o‘stirish, o‘zgalar fikrini hurmat
qilish tuyg'ularini o‘stirish bilan bir qatorda, darslar samaradorligini oshirishga
yaqindan yordam beradi. Bu esa, o‘z navbatida, Prezidentimiz Shavkat
Miromonovich Mirziyoyev ta‘kidlaganlaridek, “havas qilsa arzigudek kelajagimiz”
bunyodkorlarining aqliy va jismoniy kamolotida o‘ziga xos o‘rin egallaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Akademik litseylarda adabiyot fanining namunaviy o‘quv dasturi. Xorijiy
fanlar yo‘nalishi. T.:-2016.

2. B. To‘xliyev va boshq. 10-sinf. Adabiyot. “O‘zbekiston milliy

ensiklopediyasi” Davlat ilmiy nashriyoti, 2017.
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AKADEMIK LITSEYLARDA SAID AHMAD ASARLARINI
O’RGANISHNING O’ZIGA XOSLIGI
POLVONOVA Bashorat Mirobidjonovna
TATU Farg’ona filiali akademik litseyi

ona tili va adabiyoti fani o’qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Said Ahmad ijodini akademik litsey dars
mashg’ulotlarida o’rganishdagi alohida ahamiyatga molik jihatlar yoritib berildi.
Adib hayoti va ijodiy faoliyati, asarlarini o’rganishda o’ziga xos uslub tavsiya
etiladi. Asar qahramonlarining o’quvchilar tomonida atroflicha tahlil qilinishining
muhim vositalari ko’rsatib o’tildi.

Kalit so’zlar: milliy gadriyatlar, davrning ziddiyati, chiroyli yumor, foto va

videolavhalar, topshirigli jadval

Atoqli adib,katta jasorat egasi, O’zbekiston Qahramoni unvoniga ega bo’lgan
iqtidorli yozuvchi Said Ahmad Husanxo’jayev bugungi kun yoshlariga nafaqat
ta’sirli asarlari bilan , balki 0’z hayot yo’li bilan ham ibratlidir.

Uning bir gator hikoyalaridan tortib, umrining so‘ngi yillarida yozilgan
“Yoqotganlarim va topganlarim”, “Kiprikdagi tong”, “Qorako’z Majnun”
kitoblarida ham haqiqiy o’zbek yigitlariga xos mardona dangallik, chiroyli
yumor, teranlik, e’tiqod, gadriyatlarning ulug‘lanishi o‘ziga xos badiiy usulda
iIfodalangan.

O’quvchilarga akademik litseylarda Said Ahmadning hayot yo’li va adib
jjodidagi “Ufq” va “Qorako’z Majnun”asarlarini o’rganish bo’yicha bir necha
soatlik 0’quv mashg’ulotlar dasturlashtirilgan.

Darsda adibning hayoti va ijodi o’rganilganda, u yashagan davrning o’ziga
Xos ziddiyatlari, ijoddagi erksizliklar, mustamlakachilikning ziyoli Kkishilarga
nagadar og’ir zarbalar yetkazgani misollar va 1iloji boricha zamonaviy

texnologiyalardan foydalanilgan holda foto va videolavhalarda namoyish etilishi
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o‘quvchilar ongi va qalbiga Said Ahmad shaxsining ulug’vorligini his qilishga
yordam Dberadi. Adib tavalludining 100 yilligiga atab olingan, xalgimiz orasida
mashhur bo’lib borayotgan “Sabr-u sadoqat” videofilmi ham endi bu darslarni
yanada jonli va mazmunli bo’lishiga yordam beradi.

Said Ahmad ijodi ortiqcha ta’rif-tavsiflarga, izohlashlarga muhtoj emas. Adib
o’zining oltin qalami bilan hali hayotlik paytidayoq xalqimiz ko’nglidan joy olib
bo’lgan, o’zining o’chmas izini minglab yuraklarga muhrlab qo’ygan edi
Yozuvchi vafotidan keyin ham bu jarayon davom etmogda. Demak, u kishini
yuragi kitoblari orasida urib turibdi. Zero u kishining ustozi Abdulla Qahhor
aytganidek, adib asarlarida “odamga quvvat beradigan umid, uning boshini
“toshdan” qiladigan ishonch barq urib turgan haqiqiy hayot manzarasi ” aks etadi
[Adabiyot darsligi. 8-sinf .: - Toshkent, G’ofur G’ulom nomidagi nashriyot, 2010,
263-bet].

Darslarda Said Ahmad ijodini o’rganishda adib haqidagi zamondoshlari
fikrlarini va xotiralarini, shuningdek, adibning boshqalar hagidagi esdaliklarini
o’rganish yanada magsadga muvofiq bo’ladi. Masalan, Abdulla Qahhor, O’tkir
Hoshimov, Erkin Vohidov, Ozod Sharafiddinov kabilar bilan bo’lgan ijodiy,
hayotiy mulogotlaridan lavhalar keltirish, sarguzashtlari zavgini tuyish adabiyot
darslarini o’quvchi ongida bir umr qolishiga, har eslaganda olam-olam zavq
berishiga erishish mumkin.

Adib asarlari xoh katta trilogiyami, xoh hajviyami — barida chuqur hayotiy
asosga ega bo’lgan teran falsafiy mushohadalar ba’zan mungli, ba’zan hajviy
yo’sinda o’ziga xo0s chiroyli badiiy til bilan beriladi.

“Ufq” trilogiyasining ikkinchi kitob “Hijron kunlarida™ asaridagi qo’shnilar
Ikromjon va Ummatali, ularning o’g’illari Tursunboy va Azizxonlarning
munosabati, undagi o’zbeklarga xos xususiyatlar, qo’shni hurmati, farzand
tarbiyasi, onalarning orzu-havaslari har qanday o’quvchini o’ylantirmay

qo’ymaydi.
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Asardagi obrazlarni yaxshi tushinish, ular hagidagi fikrlarni umumlashtirish
uchun o’qituvchilar quyidagi jadvalni to’ldirishni o‘quvchilarga topshiriq sifatida

berishlari mumkin:

N | “Ufq” qahramonlari | O’ziga xosligi | Fazilatlari Xato va
nomi kamchiliklari
Ikromjon Urush Matonatli, Farzandini

gatnashchisi, oriyatli, tarbiyalashda xato
yaralangan mehnatkash gilgan

Xuddi shunday jadvalni Said Ahmadning boshga asarlari uchun ham qo’llash
mumkin. Ya’ni maktab darsliklarida berilgan “Sobiq”, “Qoplon”,”Qorako’z
Majnun” hikoyalari qgahramonlari haqida ham to’liq tasavvur va erkin mushohada
yuritish uchun o’quvchilar bu jadvallarni to’ldirishi va bir-birlariga 0’qib berishi
kerak. Shunda o’quvchilarning asar haqida ,shuningdek, bir-birlari haqidagi fikrlari
ham rivojlanadi. O’qituvchi esa ularni umumlashtirib, qo’shimcha ma’lumotlar
bilan to’ldiradi.

Ma’lumki, akademik litsey o’quvchilar ,asosan, oliy ta’lim dargohlariga
o’qishga kirish uchun tayyorlanayotgan abituriyentlardir. Shuning uchun oliy
ta’limga qabul testlariga ham befarq qaray olmaydilar. Test variantlarida adib Said
Ahmadning darslikda berilgan asrlaridan tashqari “Ufq” trilogiyasiga kiritilgan
“Hijron kunlarida” romanini to’liq o’rganish vazifasi qo’yilgan. Bu esa bo’lajak
ziyolilarning ongi va tafakkurini boyituvchi muhim vosita bo’lishi ko’zda tutilgan,
albatta. Zero Abdulhamid Cho’lpon aytganidek ‘“Adabiyot yashasa, millat
yashaydi”.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. ”Adabiyot” 8-sinf G’ofur G’ulom nomidagi nashriyot - matbaa ijodiy uyi.
Toshkent -2010.

2. “Ufq” Said Ahmad “Sano-standart” nashriyoti. Toshkent-20109.
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3. “Adabiyot” 7-sinf G’ofur G’ulom nomidagi nashriyot - matbaa ijodiy uyi.
Toshkent -2010.

KULGI ORTIGA BERKINGAN MA’NAVIY TARBIYA JILOSI
ROXATALIYEVA Noila G‘ayratjon qizi
ToshDO‘TAU talabasi

Annotatsiya: Maqolada Said Ahmad galamiga mansub “Kelinlar
qo‘zg‘oloni” komediyasi yuzasidan mulohazalar o‘rin olgan.Ona va farzandlarning
o‘zaro hurmatga asoslangan munosabatlarining ahamiyati ko‘rsatib o‘tilgan.
Oiladagi ahillik va birdamlikning nechog‘lik muhim ekani, gaynona va kelin
munosabatlari komik holatlar bilan yonma-yon tasvirlanishi ochib berilgan.
Qahramonlar xarakterini tasvirlashdagi o‘zgacha uslub haqida to‘xtalib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: qaynona-kelin munosabati, oilaviy birdamlik, ahillik,

o‘zbekona andisha, poklik va halollik

Adabiyotning asosiy ta’sir maydoni ko‘ngil hisoblanadi. Qalban o‘qilgan har
qanday asar inson xotirasida o‘chmas iz qoldiradi. Sevimli asarlarning qayta-gayta
mutolaa qilinishining asosiy sababi ham shu hisoblanadi. O‘zgacha uslub
yordamida mavzu atrofida yangi fikr ayta olish, hech kim ilg‘amagan tomonini
ko‘rsata olish natijasida “dunyoga kelgan” ijod mevasi aslo vaqtga bo‘yin
egmaydi. Ulardagi go‘zal ifodalar, qahramonlar xatti-harakati, personajlarning har
bir gapi, har bir holati kitobxonning yodida saglanib goladi. Said Ahmad galamiga
mansub “Kelinlar qo‘zg‘oloni” komediyasi ham ana shunday asarlar sirasiga
kiradi. Asar 3 pardadan iborat hazil-mutoyiba bo‘lib, 1976-yilda yozilgan.
“Dramatik asarlarni janrlarga ajratishda ularning asosiy estetik belgilariga
tayaniladi. Tragediyaning asosiy estetik belgisi — tragiklik, komediyaning asosiy

estetik belgisi — komiklik, dramaning asosiy estetik belgisi dramatiklik sanaladi™.
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Bundan ko‘rinadiki, komediyaning markazida komik xarakter turadi. Komik
xarakter deganda o°zida idealga tamoman zid illatlarni jam etuvchi yoki ulardan
ayrimlarini namoyon etuvchi personajlar nazarga olinadi. Bu janrda xarakter
komikligi bilan holat komikligi ko pincha uyg unlashib keladi, bir-birini toIdiradi.
Said Ahmad tabiatan hazil-mutoyibaga o‘ch, kulgini sevadigan kishi bo‘lgan.
“Chamamda, meni ayni shu narsa — hazil-mutoyibaga o‘chlik, yumor hissining
kuchliligi saqlab qoldi. “Yaratganning o‘zi dard-ofat bilan birga uning davosini
ham beradi”,-deyishadi-ku! Agar menda ayni shu kulgiga o‘chlik bo‘lmaganida
allagachon kulfatlar quyuniga g‘arq bo‘lib ketardim. Ehtimol, shu g‘am-kulfatlarni
unutish uchun ham xushchagchaq narsalar yozgim kelgandir. Payti kelganda, aytib
qo‘yay, kulgi orqali odam bolasi har ganday balo-qazolardan, hatto o‘limdan ham
g‘olib kelganligiga ko‘p bor iqror bo‘lganman...”!. Said Ahmad ushbu san’at
asarida o‘zbek xalgining o‘z “men”ini namoyon etishga urindi va bu ishni
qoyilmagom qilib bajardi. Natijada, o‘zbek komediyasining rivojiga ulkan hissa
qo‘shdi, yangi ijodiy maktabga asos soldi. Shu sabab ham bu komediya yozuvchi
uchun eng katta shuhrat olib keldi. “Kelinlar qo‘zg‘oloni’ning o‘nlab tillarga
tarjima qilingani, ko‘plab mamlakatlarning sahnalarida qo‘yilgani fikrimizning
isbotidir. U asosida 1984-yilda suratga olingan kinokomediya yoki spektaklini
yodga olsangiz ham yuzingizga yengil tabassum yuguradi. Bundan tashqari, asar
1999-yilda Amerika sahnasida qo‘yilib, katta muvaffaqiyat qozongan. Ularning
yaratilganiga ancha fursat o‘tgan bo‘lsa-da, hali-hanuz zangori ekranlardan
tushmaydi. Qayt®a-gayta tomosha gilsangiz-da, g‘ashingizga tegmaydi. Sababi,
unda birgina o‘zbek oilasi orqali butun bir millat hayoti galamga olinadi

Muallif bu asarga ham turli-tuman tajribalar, izlanishlar orqali uzoq yo‘l bosib
keladi — uning komediyada markaziy o‘rin tutuvchi gqahramoni avvallari qay bir
qirralari bilan bir qator hikoyalar va hajviyalarida namoyon bo‘lgan edi. Keyin esa
Farmonbibi haykalday qurama obraz sifatida “Kelinlar qozg‘oloni”da paydo

bo‘lib, o‘zining g‘olibona yurishini boshlaydi. Bosh gahramonimiz bo‘lmish

1U.Normatov. Bedorlikda o‘tgan umr. “O°‘zbekiston adabiyoti va san’ati”’gazetasi,
2010-yil 48-son
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Farmonbibi 75 yoshni qarshilagan nuroniy ayol bo‘lib, 7 o‘gilning onasi, 7
kelinning gaynonasi, 41 nabiraning sevimli buvijonisi hisoblanadi. Butun boshli
katta bir oila shu ayol izmiga bo‘ysunib yashaydi: “Mamlakatimizning territoriyasi
xuddi shu yerga kelganda tugaydi. U yog‘i boshqa mamlakat. Mana shu parda
chegara. U yog‘i xotin poshshoning yurti. Bu poshsholikning 0‘z qonuni, o‘z urf-
odatlari bor”. Qahramonimiz qattiqqo‘lligi, hammaga so‘zini o‘tkazishi bilan
nafagat oilada, balki butun shahar bo‘ylab mashhur qaynonalardan biri sanaladi.
Shu sabab ham u mahallada “Marshal kampir”, shaharda esa “Genaral kampir”
nomi bilan tanilgan: “Osmoni falakni guldiratib kelayotgan samolyot uyimiz
tepasiga kelganda pidirpis qilib, ovozini chigazmay o‘tadi...”

“Kelinlar qo‘zg‘oloni” badiiy asar, shuning uchun yozuvchi mubolag‘a qilish,
xayolotiga erk berish huquqgidan keng foydalanadi. Shuning natijasida o‘ziga xos
Farmonbibi xarakteri yaratiladi. Farmonbibi kelinlarining oshini zahar-zagqumga
aylantiradigan zolim gaynona emas, balki talabchan, lekin adolatli, insofli,
donishmand ayol sifatida gavdalanadi. U o‘z tajribasiga, yaxshilik haqidagi o‘z
tushunchalariga tayanib, oilaviy hayot tizginini gattig ushlab turadi. Shuning uchun
tomoshabin bu bag‘ri keng, fikri teran, hayotga chuqur qaraydigan mehribon
ayolni sevib goladi.

Farmonbibi ibo-hayo masalalariga ham jiddiy qaraydigan, bu yo‘lda hech
kimni ayab o‘tirmaydigan oriyatli ayoldir. Xonadonga kelganiga endigina 10 kun
bo‘lgan kenja kelin Nigoraning ochiq kiyimda mashg‘ulot qilishi, ishga kalta
kiyimlarda otlanishi uning fig‘onini falakka chigaradi. Axir necha ming yillardan
buyon gadr topib kelayotgan gadriyatlar masalasi oilaning asosiy poydevoridir.
Buni yaxshi anglagan dono gaynona kelinini xonadon qoidalariga rioya gilishga
undaydi va ma’lum ma’noda bunga erishadi ham. Kenja kelinini yaxshi so‘zlar
bilan maqtab, muloyim supurgiga aylantirib qo‘yadi. O‘g‘illar tomonidan bu holat
quyidagicha izohlanadi: “Bu bir taktika. Oyim arslonga o‘xshab ish tutadilar. Bir
gadam orqaga chekinib turib, sakrab hamla qiladilar”. Yana e’tibor berish kerakki,
Farmonbibi nutqida shunday jumla ham uchraydi: “Men yaxshiga yaxshi,

yomonga yomonman”. Bundan kelib chigadiki, aytganlariga itoat etgan, unga iliq
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munosabatda bo‘lganlarni hamisha yaxshi ko‘radi. Masalan, beshinchi kelini
Muhayyoni erkalab, “g‘ildirak”, “ multfilm”, “qoqindiq”, “girgitton”, “o‘rgilay”
deb chagiradi. Chunki Muhayyo nihoyatda samimiy, xushchagchaqg kelinlaridan
biri hisoblanadi.

“Kelinlar qo‘zg‘oloni”’da, nafagat gqaynona-kelin muammosi, oilaviy
kelishmovchiliklar, balki o‘g‘illarning onasiga bo‘lgan hurmati, sadoqgati tarannum
etilgan. Yettita o‘g‘il ham ishlab topgan pullarini har bir so‘migacha onasiga
berishadi, onaga qattiq gapirish u yoqda tursin, ko‘ziga ham tik qarashmaydi.
Xotinlarining yo‘lidan yurib, onasining so‘zini ikki qilishmaydi. Chunki
qahramonimiz farzandlarini aynan shunday tarbiya bilan o‘stirgan. “Yetti oila
yettiga bo‘linib ketsa, bir-biridan mehri qochadi. Bir biriga begona bo‘lib
ketishadi”. Onaning gahr ortidagi so‘nmas mehr-muhabbati o‘g‘illarini hamisha
ahil va hamjihat bo‘lishga undaydi.

Asarda halollik va poklik fazilatlari ham ulug‘lanadi. Birovning haqini
yeyishga o‘rganmagan qaynona ikkinchi kelini Bo‘stonning farzandiga otasidan
kelgan aliment pulini gaytargizib yuboradi: “Men bunaqa puldan hazar qilaman.
Bolani o‘zim bogqanman. Bu yog‘iga ham qurbim yetadi. Velosipedni o‘zim olib
beraman”. Bundan tashqari, qing‘ir ishlari sababli gamalib qolgan o‘g‘lini pora
evaziga qutqarib olmoqchi bo‘lgan ayol bilan bo‘lgan suhbatda ham
Farmonbibining nechog‘li halol ayol ekaniga guvoh bo‘lamiz: “ Bolalarim,
sizlarga harom tomoq yedirganmanmi? Sizlarga o‘g‘irlik qilgin deb
o‘rgatganmanmi? Men o‘rtaga tushsam, pora olasizlarmi?..” Bu savollariga
o‘g‘illaridan o‘zi kutganidan-da ziyoda javob olgan onaning holatini tasavvur
giling-a... “ Rahmat sizlarga. Rahmat!” Haqiqiy tarbiya o‘chog‘i aynan shu
jumalalar ichiga yashiringan, desak adashmaymiz.

Shu sabab ham bu asar har bir inson uchun katta tarbiya maktabini o‘taydi,
desak adashmaymiz. Aynigsa, hayotning oila deb atalmish ostonasiga endina
gadam qo‘yayotgan yoshlarimiz uchun bu asar tuganmas xazina misoli yangraydi.
Asardagi o‘ta xalqchil, pishig-puxta badiiy ifodaning, sehrli kulgining bosh omili,

zamini ana shunda. Milliy komediyamizning “Maysaraning ishi”, “Shohi
233



so‘zana”dan keying namunasi, deya e’tirof e’tilgan “Keinlar qo‘zg‘olini” asari
aynan shuning uchun ham barcha kitobxonning galbidan joy olgan.

Said Ahmad esa yaratgan yetuk asarlari, ulardagi qahramonlar kabi o°zining
ibratli hayoti, Benazir shaxsiyati, bebaho suhbatlari bilan ham xalgimiz,
adabiyotimiz tarixi, ham zamondoshlari xotirasida o‘chmas iz qoldirdi!

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1.D.Quronov va boshqalar. Adabiyotshunoslik lug’ati, -Toshkent:
Akademnashr, 2020.

2.S.Ahmad. Kelinlar qo‘zg‘oloni. “Sharq” nashriyot-matbaa konserni bosh
tahri bosh tahririyati. Toshkent - 2000.

3. U.Normatov. Bedorlikda o‘tgan umr. “O‘zbekiston adabiyoti va

san’ati”gazetasi, 2010-yil 48-son.

MA’NAVIY MUSHTARAKLIK

Ismigul NIZOMOVA
ToshDO‘TAU 2-kurs talabasi
Annotatsiya. O‘zbek adabiyoti va madaniyati ravnaqiga hissa qo‘shgan
betakror so‘z san‘atkori Said Ahmad asarlaridagi hayot manzaralari, insonning
nozik qalb kechinmalari tasviri o‘zining milliyligi, xalqchil va teranligi bilan
adabiyot muxlislarining mehriga sazovor bo‘lgan. Mazkur maqolada ikki buyuk
yozuvchi Said Ahmad va Shukur Xolmirzayev galamiga mansub “Qorako‘z
majnun” va “Ko‘kboy” hikoyasi qiyosiy o‘rganilgan. Har ikki asardagi mavzu,
gahramonlar xarakteriga xos xususiyatlar hagida fikr yuritilgan. Hikoyalar

o‘rtasidagi o‘zaro farqli va umumiy jihatlar ochib berildi.

Kalit so‘zlar: hikoya, din, farzand, vafo, davr, sadoqgat, oila, mehr-muhabbat.

O‘zbek adabiyotida kichik nasr — hikoya ustasi sifatida tanilgan adib Said

Ahmadning badiiy mahorat ila yozgan novella, hajviy hikoya va romanlari milliy
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adabiyotimiz rivojiga munosib tuhfa sifatida qo‘shilgan. Uning mustaqillik
yillarida yaratilgan asarlari, qolaversa, “Ufq” romani o‘zining mavzu dolzarbligi,
urush va urush payti vogealarini bekam-u ko‘st va haqqoniy tasvirlaganligi bilan
kitobxonni o‘ziga tortadi.

Adib hikoyalarida tasvirlangan voqgealarda esa siz-u bizga tanish bo‘lgan
odamlar orasida kuzatiladigan nugson va kamchiliklar hajv gilinadi. Adib yaratgan
hikoyalari: “Ko‘zlaringda o‘t bor edi”, “To‘lqinlar”, “Tuynuk”, “Paypoq”, “Gul
haqida”, “Lochin” o‘zining nihoyatda sodda va ixchamligi bilan alohida ajralib
turadi. Adib hikoyalarini mutolaa qilish jarayonida hikoya gahromonlarining
xarakteri, ularda ko‘zga tashlanadigan insoniylikka zid qusurlarni adib o‘zining
mohirona so‘z qo‘llash san‘ati bilan ochib berganligining guvohi bo‘lishimiz
mumkin.

Adibning zamonaviy hikoyalaridan bir1 “Qorako‘z majnun” hikoyasida
keltirilgan vogealarda ifodalangan sadoqgat, diyonat, iymon, adolat, mehr-shafgat,
e‘tiqgod kabi fazilatlarning gaysidir ma‘noda sustlashishi, ularni odamlardan emas,
balki jonivorlardan kutilgan fazilatdek qaralgani bejiz emas. Chexov ta‘biri bilan
aytganda: “Sadoqat- bu odamlar yo‘qotgan, ammo itlar tomonidan saqlanib qolgan
fazilatdir”.

Hikoyaning e‘tiborga molik jihatlarini tahlilga olamiz: “Kichkinagina, belida
belbog‘dek ikkita-biri gora, biri jigarrang chizig‘i bor. Xuddi kimdir ataylab
bo‘yab qo‘yganga o‘xshab ko‘rinadi. Tumshug‘i bilan ikki ko‘zi qop-qora. Bir
ko‘zining tepasida to‘mtoq qoshi ham bor”- deya tasvirlangan bu it Saodat ayaning
birdan-bir ovunchog‘i va hamrohi. U Saodat aya bilan doimo bir xil kayfiyatda:
xafagarchilik-u xursandchilikda birga. Adib Qorako‘z majnunni mehr bilan
tasvirlashi bejiz emas. Chunki hikoyada inson zotidan kutiladigan ba‘zi
fidoyiliklarni it 0°z egasiga ko‘rsatadi. Birgina Saodat aya kasalxonada yotganida
farzandlari haftada bir keladi yo kelmaydi. Qorako‘z esa ko‘kragini qorga berib
hovlida, bir oy deraza tagida yotadi [Said A., 2001; 91-b].

Bir oydan beri 0‘g‘li surunkasiga kampirning tushiga kiradi. Na yotishida, na

turishida halovat bor. O‘g‘lini o‘ylagani-o‘ylagan. Yoshi saksonga yaqinlashib,
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kuch-quvvatdan qola boshlagan kampir, bolamni ko‘rmay o‘lib ketamanmi, deb
kuyib yonadi.

Bir kuni farzandlarining uyidan gaytayotganida u yogdan bu yogga shoshib
yurayotgan odamlarni ko‘rib, yuragi hapqirib ketgan ona, nihoyat, yo‘lida intizor
bo‘lgan farzandini uyga gaytganini ko‘rib shodlanadi. Farzand diydoriga oshiqib
guchoglashadi.

Kampir o‘g‘liga nazar solib, ezilib ketadi. Qarib, adoyi tamom bo‘pti.
Basharasiga ham o‘sha tomonlarning tafti urib, o‘zbekligi golmabdi. Ellik bir
yoshda yetmish yashar chol bo‘lib qo‘ya qopti, deb ko‘nglidan o‘tkazadi.

Oradan bir gancha vaqt o‘tib ota-bobolari e‘tiqod gilgan islom dinidan gaytib,
boshga dinni gabul qilgani ma‘lum bo‘ladi. Ona uchun din, diyonat, milliy
gadriyatlar, el-yurtchilik hamma narsadan ustun turadi. Shuning uchun
Bo‘rixondan ko‘ngli soviydi, bu bola meniki emas, bo‘ri tugqan deb, farzandidan
voz kechadi. Qizining iztiroblari,0‘g‘lining o°‘z dinidan, e’tigodidan qaytganligi,
ota-bobolari gadriyatlari va dinini toptaganligi mushtipar onaning ko‘zidan yoshini
oqizadi va umrining oxirgi kunlari iztirob bilan tugashini ko‘rsatadi. Imom xatib
Saodat ayaning “Hoji badal” bo‘lganligi haqidagi hujjatni topshirganda, o‘zingga
shukur, Allohim, deya oladi, xalos. Bu xushxabar uning tugab borayotgan umriga
umr ulagan edi. Bu hol shamning o‘chish oldidan bir lop etishiga o‘xshardi.

Hikoyada Qur‘oni karimning “Bagara” surasidan oyat hamda Hadisi sharifdan
bir hadis epigraf sifatida keltiriladi. Bu ko‘chirmalar Bo‘rixon va Qorako‘z
majnunni qiyofasini ro‘yi- rost ochib beradi. Itning vafosi bir o‘g‘ilning ona
ko‘nglini vayron qilishiga nisbatan yuksak ma‘naviy martabalarda turishi hamma
vaqt ulug‘vorlik kasb etadi.

Bu kabi ulug‘vorlik fazilatini zamonaviy adabiyotimiz namoyondasi Shukur
Xolmirzayevning “Ko‘kboy” nomli hikoyasida ham ko‘rsak bo‘ladi. Ikki
hikoyadagi o‘xshashlik va farqli jihatlarni umumiy jihatdan qiyoslaganda, adibning
hikoyasiga singdirilgan va yuklatilgan ma‘no va mazmunni uqish va o‘quvchiga

yetkazish bilan samaradorlikka erishsa bo‘ladi.

236



“Ko‘kboy” hikoyasida birinchi hikoyadagi kabi vafodor it va uning egasiga
sadoqati haqida yozilsa ham mavzularni qamrab olish jihatidan “Qorako‘z
majnun” ushbu hikoyadan farq qiladi. “Dumi uzun, quloglari galin jun orasiga
yashirinib ketgan, oyoqlari ingichka ko‘k rangli it”- deya tasvirlangan Ko‘kboy
yoshligidan ovchi it sifatida tarbiyalanadi va egasi bilan birga bir nechta ovlarga
gatnashadi. Qish kunlarining birida, ov paytida, egasi juda uzogga tinimsiz
yugurgani natijasida oyoqlari ishlamay, tomirlari tortishib hushini yo‘qotadi. Shu
paytdagi itning holatini yozuvchi kitobxon ko‘z o°‘ngida jonlantiradi.

“Ko‘kboy egasining tevaragida g‘inshir, hurar edi. Keyin uni choponi baridan
tortgilay boshladi. U egasini hech mahal bunday ahvolda ko‘rmagan edi. Nihoyat,
ovchining boshida cho‘ngayib o‘tirdi-da, tumshug‘ini osmonga ko‘tarib ingichka
uvladi. So‘ng yalinib egasiga yana qaradi. Yana uni tortqilashga tushdi. Egasi
qo‘zg‘almas, lekin uning burni tegib turgan qor asta-sekin sarg‘ayib borardi”.

Yoki bo‘lmasa ... chiqib borarkan, qordagi qorayib yotgan jasad yonida bir-
biri bilan talashayotgan ikkita hamjinsini ko‘radi. Otilib borib, ularga o‘zini urdi.
Bunday bo‘lishini kutmagan bo‘rilar ikki tarafga qarab qochdi. It ovchini gir
aylanib hidladi va shahd bilan bo‘rilarning biriga otildi. Jasad ustiga kelib qolgan
ikkinchi bo‘ri tishlarini taqillatib uni garshi oldi. Lekin Ko‘kboy hozir tap
tortadigan emas edi. U ashaddiy yirtqichga aylangan, ko‘ziga hech narsa
ko‘rinmasdi” [Shukur X., 27-b].

Hikoyalardagi ushbu sadoqgat va vafoning mushtarakligini giyoslaymiz:

“Magnitafondan kampirning ovozini eshitgan Qorako‘z majnun akkillar, yerni
timdalab, orgasiga tuproq otardi. U odamlarni jonidan bezor qgilib, tinmay vovullar,
u yoqdan- bu yoqga yugurib akkillagani akkillagan edi. Shu payt to‘rtinchi
qavatdan kimdir varanglatib o‘q uzdi. Qorako‘z vangillab yonboshiga ag‘darildi.
Orga oyog‘ini bir-ikki silkitib jimib qoldi.Qorako‘z kampirning ovozi kelayotgan
bolaxona tomonga yuzini burgancha jonsiz yotardi” [Said A. Qorako‘z majnun.
Hikoyalar to‘plami.— Toshkent: O‘zbekiston, 2001, 107-b].

“Kechki payt Salqin opa itni izlab keldi. It hamon ertalabgi alfozda yotardi.

Opa o‘kirib yig‘ladi va itning bo‘ynidan quchoqladi. It paxmoq dumini gimirlatib,
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ayolning qo‘lini yaladi. So‘ng, Salqin opa itning bo‘ynidan tortdi, ammo it
qo‘zg‘almadi. Kesak bilan urdi, turmadi. Uning bag‘ri go‘rga yopishib qolganga
o‘xshardi. Opa yana yig‘ladi va uyga qaytib, non bilan bir hovuch oqgand olib
kelib, itning oldiga qo‘ydi. It ularga sovuqqina qaradi-yu, ammo hidlab ham
ko‘rmadi. Ayol tag‘in uyiga olib ketmoqchi bo‘ldi. It tag‘in jilmadi. Ko‘kboy yana
ikki kun shu ko‘yi yotdi. Uchinchi kuni odamlar uning muzlab qolgan jasadini
ko‘rdilar” [Shukur Xolmirzayev. Saylanma. 1-jild. Hikoyalar. — Toshkent.: 2003,
28-b].

Yugorida gayd etilgan mulohaza va fikrlarni jamlab adiblarning hikoyaga
singdirgan falsafasi va dunyoqarashiga e‘tibor bersak, ulardagi xilma-xillik, o‘ziga
x0s yondashuv bilan bir qatorda umumiy o‘xshash jihatlariga ham guvohi
bo‘lamiz. Said Ahmad “Qorako‘z majnun” hikoyasi orqali ichki dunyosi o‘ziga
xo0s, ruhan teran, insonparvar, e‘tiqodidan qaytmaydigan, shularga munosib
ravishda mulohaza yuritadigan gahramonga, ya’ni Saodat ayaga, Qorako‘z
majnundek vafodor, egasiga sodiq bir itni doimiy hamroh giladi va farzandlaridan
kutadigan nimaiki fazilat bo‘lsa, it obrazi orqali ushbu fazilatlarni
mujassamlashuvini ochib beradi.

Shukur Xolmirzayev hikoyasida ham quruq nasihatgo‘ylik, qolibga solingan
iboralarni deyarli uchratmaymiz. Adib hikoyasida yangi obraz yaratishga va
insondagi  fazilat-u nugsonlarni borligicha ko‘rsatishga urinadi. Uning
gahramonlari o‘zga yozuvchilarning qahramonlariga o‘xshamagan: goh do‘lvor,
goh to‘pori, goh dag‘al va chapani kishilar. Adib “Ko‘kboy” hikoyasida asar
g‘oyasini, badiiy topilmalarini ochiq aytavermagan. Kitobxon hikoyani o‘qish
jarayonida xulosani o°zi chigaradi. Hikoyani oddiy va ravon uslubda bayon qilib,
qahramonlar va ularning fe‘l-atvori, sadoqati, mehr-muhabbatini his qilishni
kitobxon zimmasiga yuklaydi. Ikkala hikoyani o‘qigan kitobxon qalbida ikki
asosiy obraz it va uning vafosi, mehr-muhabbati ba‘zida insonlarnikidan ham
yuksakroq xislat sifatida namoyon bo‘lishi mumkinligini yaqqol sezadi.

Har ikkala hikoya so‘ngida egasi vafot etgandan so‘ng yashashni istamagan,

hayotdan umidini uzgan sadoqatli itlarning o‘limi fojiali tarzda yakun topgan.
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Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Said Ahmad. Qorako‘z majnun. Hikoyalar to‘plami. — Toshkent,
O‘zbekiston, 2001.
2. Sobir Mirvaliyev. O‘zbek adiblari. (Xrestomatiya). — Toshkent, Fan, 1993.
3. Shukur Xolmirzayev. Saylanma. 1-jild. Hikoyalar. — Toshkent, 2003. 448-

FRONTDAGI QAHRAMON O‘SARBOY OMONBOYEV
(Said Ahmadning “To‘lqinlar” hikoyasi asosida)
NO*MONOV No‘monjon
O‘zMU talabasi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Said Ahmadning “To‘lginlar” hikoyasi
gahramoni O‘sarboy Omonboyev tabiati talqin qilindi. Qahramonning front
ortidagi jasorati, Vatan oldidagi burchi, yoriga sadogati va muhabbati magolada
yoritib berishga harakat gilindi. Urushning insoniyat uchun keltirgan judoliklari
gahramonlar taqdiri orgali tahlil etilgan.

Kalit so‘zlar: Urush, muallifning badiiy g‘oyasi, psixologik tasvir, lakonizm,

tasvir, falsafiy umumlashma, sadogat, gahramon, inson, burch, nomus, sabog.

Barchamizga ma’lumki, urush ganchadan qancha oilalarni baxtsizlikka
mahkum etgan. Onadan farzandni, farzanddan otani, ayoldan erini ayro gilgani
ayni hagiqatdir. Urush hagida ne-ne asarlar bitildi, dostonlar kuylandi. Uning o‘tkir
tig‘i hali-hanuz kishilar qalbini o‘rtab kelmoqda. Ana shunday voqealar haqida
hikoya qiluvchi asarlardan biri “To‘lqinlar” hikoyasidir. Bu asar qisqagina hikoya
bo‘lsa-da, kitobxon galbida o‘chmas iz qoldidi.

Said Ahmad Husanxo‘jayev ana shunday betakror asarlar muallifidir.
Adibning hikoyalarida Oybekning psixologik tasvir mahorati, G‘afur G‘ulomning

yumori, Abdulla Qahhorning bayondagi lakonizmi mujassamdir. Said Ahmad
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serqirra ijodkor. Adib ko‘p yozsa-da, xo‘b yozganlardan edi. Darhagiqat, Said
Ahmad o‘zida uch bobokalon galam ustasining ijodiy tajribasini saqlagan buyuk
ijjodkor edi. Said Ahmad - o‘tkir kulgi ustasi. Bu xususiyat uning barcha
janrlardagi asarlariga ko‘chgan deyish mumkin. Said Ahmadning shaxsiy hayoti
ancha murakkab bo‘lgan. U 1947-yilda “xalq dushmani” sifatida ayblanib, nohag
gqamoqqga olingan, bir necha yil gatag‘on jabrini tortgan edi. Shunga garamay u
chekinmadi. 1953-yildan so‘nggina oqlandi. Biroq bu azoblar sevimli yozuvchimiz
ruhini, gaddini buka olmadi. Oradan yetti yil o‘tib, “To‘lginlar” hikoyasini
yaratadi. Said Ahmadning barcha hikoyalari zamonaviy mavzuda yozilgan. U
hikoyalarida tasvirlaydigan har bir vogeadan falsafiy umumlashma chigarishga,
vogealarni lirik ta’sirchanlik bilan ifodalashga, badiiy priyomlarning xilma-
xilligiga erishishga intildi. Shu sababli ham Said Ahmad O‘zbekiston Xxalq
yozuvchisi, Hamza mukofoti sovrindori bo‘lgan.[1]

Asarda O‘sarboy va Jo‘raxon sadoqati shunday tasvirlanaganki, yorga
sadoqatni aynan shu asar qahramonlaridan o‘rganish insonlar uchun ibrat maktabi
bo‘lsa arziydi. Jo‘raxon frontga ketgan turmush o‘rtog‘i O‘sarboyni intiq kutadi.
Nafagat o‘zini, balki butun qishloq ayollarini himoya qiladi, nomuslarini saqlaydi.
Lekin tagdirda shunday qismatlar borki, insonlarga saboq bo‘lib qoladi. Insonlar
bunday gismatlardan hayratlanadi, yuragi achishadi. Jo‘raxon vafo bilan O‘sarboy
Omonboyevni  kutdi. O‘sarboy Omonboyev dushmanning wuch tankini
mag‘lubiyatga uchratgan qahramon. Uning nomi juda mashhurdir. Said Ahmad
O‘sarboy Omonboyev haqida ocherk yozishga garor qilib uning qishlog‘iga boradi.
O‘sarboy Omonboyev va Jo‘raxon haqidagi hikoyalarni tinglaydi. Qalbi ozorlanadi
va “To‘lginlar” hikoyasini yaratadi. Asar boshlanishidagi jumlalarning o‘ziyoq
kitobxonni o°ziga bog‘lab oladi: “...Yigitlar frontda jon olib, jon berayotgan og‘ir
kunlar edi. Dala ishlari ayollarga golib ketgan, hammasi tajang, hammasi asabiy
edi. Ularning intizor ko’zlari front yo’lida, qo’llari mehnatda, frontchilarni
zorigtirmaslik, dushmanni tezroq yakson qilish uchun tinimsiz ishlar edilar.

Stalingrad ostonalaridagi janglarda dushmanning uchta tankini yondirgan
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gahramon O‘sarboy Omonboev oilasi hagida ocherk yozish uchun xuddi shu
yo‘ldan yurib gishloqqa kelgan edim...”

Asarda tasvirlangan Jo‘raxonning fidoyiligi kishini hayratga soladi. Jo‘raxon
gishlogdagi barcha ayollarning nomusini himoya giladi. Lekin taqdirning izmi
bilan u O‘sarboy Omonboyev bilan qayta uchrasha olmaydi. O‘sarboy Omonboyev
frontdan kelishidan olti oy burun Jo‘raxon qazo qiladi. O‘sarboy Omonboyev esa
bir umr uylanmaydi. Bu asarda haqiqiy muhabbat va haqiqiy vafoni his etadi inson.
Bu asar bugungi kun uchun juda ahamiyatlidir. Kishining galbini o‘rtaydi, iztirob
chekishga undaydi. Kitobxon qalbida insoniylik, iymon, vafo, sadoqgat
tushunchalarini yodga solidi.

Said Ahmad betakror iste’dod sohibidir. Adibning hikoyalari, romani yoki
pyesasi bo‘ladimi hayotning barcha tomonlarini gqamrab olganligi bilan ham
ahamiyatlidir. Uning asarlarida hayot hagiqgati mavjud va bu yozuvchining badiiy
g‘oyasi bilan qorishgan holda namoyon bo‘ladi. Shuning uchun ham Said Ahmad
asarlari hamisha barhayotdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.Mirvaliyev S. O‘zbek adiblari. — Toshkent.: Fan, 1993. 68-69-b.

2.Said Ahmad. Tanlangan asarlar. 1 jild. — Toshkent.: Sharg, 2000.

“SAROB” HIKOYASIDA QAHRAMONLAR PSIXOLOGIYASI
Gavharoy MURODOVA Sayfiddin gizi
FarDu talabasi
Annotatsiya: Ushbu maqgolada Said Ahmad asarlaridagi gahramonlar
psixologiyasi haqida fikr yuritilgan. Aynan “Sarob” hikoyasidagi obrazlar
psixologiyasi badiiy nugtayi nazardan tahlil gilingan. Bosh gahramonlar
hisoblangan obrazlarning ruhiy kechinmalari, boshidan o‘tkazgan ko‘rguliklari

asardagi hayotiy misollar asosida yoritib berilgan.
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Kalit so‘zlar: hikoya, obraz, psixologiya, badiiy asar, ruhiyat, xarakter,

ijtimoiy muammo.

Badiiy asarda ruhiyat muhim o‘rin tutadi. Xoh nasriy asar, xoh nazmiy, xoh
dramatik asar bo‘lsin, asar qahramonlarining ruhiyati asosiy masala hisoblanadi.
Chunki badiiy so‘z ham, inson ham ruhiyatsiz mavjud emas.

Obrazlar psixologiyasi ustida ishlash dastlab Yevropada paydo bo‘lib,
taraqqiy etdi. O‘zbek adabiyotida psixologizm XX asrning birinchi yarmidan keyin
keng tadqiq etila boshlandi. Dastlab bu holat she'riyatda namoyon bo‘ldi. “Nasrda
esa jo‘n, yuzaki realizmdan qonigmaslik, adabiyot tasvir maydoni hududlarini
“buzib”, inson ruhiy gatlariga “sayohat qilish” 80-yillar adabiyotida kuzatilmogda”
[1. 52-bet].

80-yillar qissachilikda ko‘tarilish davri bo‘ldi. Bu nafaqat qissalarga , balki
butun nasriy janrlar qatori hikoyachilikka ham xosdir. “Bunday sifat o‘zgarishining
yuz berishi esa badiiy asardagi ruhiyat tasviri bilan bog‘liqdir. Bu davr ijodkorlari
inson ruhiy olamini turli psixologik vositalar orqgali tasvirlay boshladilar. Natijada
kitobxon ruhiyatini rom etuvchi milliy xarakterlar shakllana boshladi” [2. 175-
176-betlar]. Milliy xarakterlarni shakllantirishda Said Ahmad ijodi alohida
ahamiyatga ega. ljodkor gaysi janrda ijod gilmasin, obrazlar psixologiyasini
ochishda juda mahoratli ekanligini ko‘rishimiz mumkin. Umuman olganda, badiiy
asarda inson ruhiyati tasvirlanar ekan, uni shakllantiruvchi, yuzaga chigaruvchi
asosiy vosita jamiyat, ijtimoiy muhit ekanligi ma’lum. Jumladan, Said Ahmadning
“Sarob” hikoyasida ham azaliy ijtimoiy muammolarga xos avlodlar silsilasi, otalar
va bolalar muammosi hamda ijtimoiy ruh alohida o‘rin tutadi. Ushbu hikoyada ota
va o‘g‘il o‘rtasidagi keskin munosabat ildizi asr fojiasi, mustabid tuzum siyosati,
matkurasi, axloqiy aqidalarga borib tutashadi. Ya'ni jamiki ko‘rguliklar, fojialar
mash um siyosatning mudhish ogibati tarzida ko‘rsatiladi. Muallif hikoyalarining
o‘ziga xos tomoni ham uning muhim hayotiy masalalarni hajman kichik bo‘lgan

hikoyaga moslab kirita olishi bilan xarakterlanadi.
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“Sarob” hikoyasi mavzusi asar epigrifidayoq mohiyatini namoyon qiladi.
Ya'ni hikoya epigrafi sifatida buxorolik 100 yil yashagan temirchi Usto Amin
bobo o‘gitlaridan deya izohlangan “Ota garg‘ishi misoli 0‘q-u u oxiratda emas, shu
dunyoning o‘zida nishonga tegadi” degan jumla keltiriladi. Hikoyada fojeaviy
vogea o‘g‘il bilan ota o‘rtasidagi mudhish munosabatlar bu yorug‘ dunyoning naq
do‘zaxi ichida mustabid tuzum qurbonlari- mahbuslar jam bo‘lgan jezqozon
legeralaridan birida o‘z nihoyasiga yetadi. O‘sha davr tuzumining millatga qarshi
garatilgan ikkiyuzlamachi siyosati shunda ediki, hukumat tepasidagilar norasida
o‘g‘londan zamon ramziga aylangan Pavlik Marozov izdoshini yasashib, millatvar,
ziyoli insonga qarshi kurashga soladilar, otasi haqida kerakli ma'lumot yig‘ishga
erishadilar. Shundan so‘ng otani xalq dushmaniga chiqarib gamoqqa olishadi.
Tabiiyki, o‘g‘li esa gahramonga aylanib shon-shuhratga erishadi. O‘sha paytdagi
tuzum o‘yini oqibatiga nazar soladigan bo‘lsak, “Vatanparvar” deya ulug‘langan
o‘g‘il lagerda otasi bilan yuzma-yuz ko‘rishadi. Tuhmatlar va jabr-zulmlardan ota
yurak oldirib qo‘ygan bo‘lsada, ammo vijdoniga hech gachon gard yuqtirmagan.
Farzand juda ayanchli, telba holida. Lagerda ham yoshligidagi ishi - sotginlikni
davom ettiradi. Buning natijasida qo‘li sinib qiyshiq bitib qolgan, yurganida boshi
U yog-buyoqga og‘ib ketaveradigan bo‘lib qolgan. Lagerda ota o‘g‘lini tanigan
bo‘lsada, o‘g‘il otani tanimaydi, taniy olmasdi ham. O‘g‘lini bu holatda ko‘rish esa
ota uchun naqadar og‘ir ekanligini hamda otaning xayolidan nimalar kechganini
hikoyani o‘qigan har bir o‘zbek otasi yaxshi his qiladi. Eng daxshatlisi esa o‘g‘il
ota ko‘z o‘ngida azoblanib jon beradi va janozasiz bekafan ko‘miladi. Aynan shu
joyda otasiga tuhmat toshlarini otgan paytda o‘g‘liga qarata aytgan Olimjon
Rahmonovning qilgan “duo”sini keltirib o‘tsak:

“E-e, attang, attang!- deya o ‘g ‘lining betiga qarab: - Illoyo, juvonmarg bo ‘l!
Umring xor-zorlikda o ‘tsin!- deb yuziga fotiha tortdi” [3. 10-bet ].

Ushbu jumlalar asar epigrafi sifatida keltirilgan jumlaga nagadar mos
tushgani va bu hayot haqiqati ekanligini ko‘rsatadi. Shunday bo‘lsa-da,

farzandining ahvolini lagerda yuqorida ta'riflangan holda ko‘rish ota uchun juda
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ayanchli holdir. Farzandini qarg‘agan bo‘lsa-da, lagerda uni ko‘rish qalbini
iztirobga solganligi tayin. Mana uning farzandini gamoqda ko‘rgandagi holati:

“Boya oftobda yotgan mahbuslarga garab yum-yum yig ‘laydi...

... Olimjon domla oldimga kelib, orga o'girib tizzaladi-da, yelkasini tutdi.
Yangilar kelgandan beri domla ozib ketdi. Yana besh-olti yosh garigandek edi.

-Domla, yaxshi yuribsizmi? — dedim yelkasiga ragam yozarkanman.

- Xudoga shukur, o ‘Imagan qul yashayverarkan [4. 31-bet].

O‘sha paytda otaning xayollaridan nimalar kechganini tasavvur qilish juda
mushkul. Ushbu mudhish hodisalarni, fojeaviy gismatlar hagida yozish asar
muallifiga oson bo‘lmagan, albatta. “ Hikoya adibning lager hayotidan olib yozgan
ilk asari, hikoyadagi roviy — mahbus rassom yozuvchining o‘zi. Muallif 50- yillar
boshlarida hikoyada tasvir etilgan lagerda bo‘lgan va bu hayotni u ichdan biladi.
Shunday bo‘la turib, nega bu haqida uzoq yillar yozmadi. Ehtimol qo‘rquv
saltanati bunga yo‘l bermagandir, ehtimol, mudhish hodisalar haqida yozish azob-
iztirobi uni giynagandir. Har ikki tahminda ham asos bor. Fagat mustaqillik
yillaridagina vujudidagi qo‘rquv chekinib, lager hayotidan dadil so‘z ochishga
jurat eta oldi. O°‘zi uchun qanchalik azob bo‘lmasin, lager hayotiga oid
xotiralarni, o‘sha mudhish vogealarni qog‘ozga tushirishga jazm etdi” [5. 10-bet].

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, Said Ahmad mustaqillik davrida ham
samarali ijod qildi. Uning har bir janrda yaratgan ijodi asarlarini o‘qigan o‘quvchi
yuragiga singib boradi. Jumaladan, deyarli barcha hikoyalari badiiy mustahkamligi
bilan adabiyotshunoslar e tiborini o‘ziga jalb etadi. Undagi qahramonlar ruhiyati
tasvirining berilishi, obrazlar psixologiyasini ochib berishi adibning o‘ziga xos asar
yaratish mahoratidan hisoblanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Jo'rayev T. Ong oqimi modern, Farg‘ona, 2009.

2. Umrzaqov R. “Oydinda yurgan odamlar” qissasida obrazlar psixologiyasi.
Filologiyaning dolzarb muammolari // ilmiy-nazariy anjuman materiallari.
Farg‘ona, 2015.

3. Said Ahmad. Hikoyalar. www.ziyouz.com kutubxonasi.
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SAID AHMADNING URUSH MAVZUSIDAGI HIKOYALARIDA
INSON TAQDIRI MASALASI
Hayitbek BILOLOV

Guliston davlat univesiteti talabasi

Annotatsiya. Maqolada yozuvchi Said Ahmadning urush mavzusidagi
hikoyalarida inson taqdiri masalasi tahlilga tortiladi. Umumbashariy gadriyatlar
takomillashuvida urush illatlarining inson taqdiriga bo lgan salbiy ta’siri va uning
ogibatlari xususida fikr yuritiladi.

Kalit so'zlar: hikoya, qissa, hajviya, roman, dialog, ijod labaratoriyasi,

tarixiy hagiqat, badiiy to'qima, insoniyat.

O zbek adabiyoti bo stonining chamanzorini axtarsak, ijodkorlarning sohir
qalami ostida yaratilgan ajib turfa “gullar”ni topa olamiz. Bu jarayonning borligi
adabiyotimizning asrlar silsilasidan o'tib kelayotganligining inkishofidir. Ushbu
holatdan bahramand olgisi kelgan har bir kitobxonning oldida ulkan vazifalarning
gad rostlayotgani biz o'rganishga urinayotgan chinakam adabiyotning ochilishi
lozim bo’lgan jihatlaridan biridir. Bu holatda adabiyot millat tanlamasligi bilan
ham ajralib turadi.

ljodkorning o’tkir galami ostida maydonga saf tortgan so zlarning tizmasidan
hosil bo'lgan ruhiy quvvat ma’lum bir asarining obrazlariga sezilarli ta’sir qiladi.
Shuning uchun ham ijodkorning ayrim asarlari shaxsiyati o'laroq dunyo yuzini
ko radi. Bu holatda ushbu yozuvchining ijodini o qigan kitobxonning ko z o'ngida
muallifning surati gayta chiziladi. Suratning o’tkir nigohi ila kitobxon bilan asar
muallifi bevosita tillashadi. Ulardagi o'ziga xoslik uning badiiyatini belgilab
beradi. Shunday asarlar bo'ladiki, ular davrni tan olmaydi. Davrning sinoviga

bardosh berib, asrlar osha barhayot yashaydi. Sababi oddiy, bunday asarlarda
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umuminsoniy gadriyatlar baland notaga ko'tarilgan bo’ladi. Ayrim ijodkorlar
aynan shu narsani ko zlab ijod qgilsalar, boshqgalarida bu holat ko zga tashlanmaydi.
Bundan tashqgari asarda eng ezgu, eng pok, eng go zal tuyg ular taranumi
mavjudlikka yuz tutsa bunday asarning umriboqiyligi kafolatlanadi.

ljodkor ijod qilish jarayonida o'ziga xos ijod labaratoriyasini quradi. Bu
holatda u ma’lum bir asarini yozishdan oldin o'sha asar uchun materiallar
to'playdi. Ularga kiritmogchi bo'lgan vogealarni, joylarni belgilab oladi. Busiz
asar yozish nihoyatda qiyin. Hayotdagi vogeaning badiiy asardagi to gima bilan
aralashuvi ajib bir badiiy adabiyot namunasini maydonga kelishiga zamin yaratadi.
Aytib o'tganimdek, ijodkor asarga asos bo luvchi ushbu vogealarni o'z ko zi bilan
ko rib tahlildan o tkazsa, unda bevosita ishtirok etsa, asarning saviyasi bir pog ona
ko tariladi. Qahramonining ichki ruhiyati bilan yashash muallifning obraz
yaratishdagi muhim gadami bo"lib xizmat giladi.

O'tmish — moziyga garasak, insoniyatning yashagan, yashab o'tgan davrlari,
ularning gilgan amallari-yu, kechirgan hodisotlari ko'z oldimizda gavdalanaveradi.
Insoniyat necha ming yillar davomida o'zining haqiqiy ma’noda insoniyligini
topish uchun juda ko p izlangan. Birovlar 0"z ijod namunalari orgali boshgalarning
ko ngillarida umid uchqunlarini yoritgan bo’lsalar, yana boshqalari esa bunday
galblarni gaytadan vayron qgilishni istab golishardi. Insoniyat ko 'ngli — Allohning
Ka’basi. Baytni buzib kirish insonni iztirobga solib qo’yadi. Uni vayron qilish esa
0 sha insonni o"ldirish bilan barobar.

O’tmishda shunday insonlar ham yashab o'tganki, ular qoldirgan ma’naviy
meros necha asrlar oshsa-da, insoniyat tomonidan unutilmay keladi. Aynigsa,
bunday zotlar eslanganda odamzodning yuzida tabassumning jilvalanishi ularga
nisbatan hurmatni ikki hissa orttiradi. “Guruch kurmaksiz bo'lmaydi”,
deganlaridek, yaxshi insonlar gatori ularning aksi bo'lgan yomon, g alamis kishilar
ham tarixga muhrlanish “harakatida bo'lishgan”. Qanaqa qilib deysizmi? Yomon,
buzginchi ishlarni gilib, odamlarni ko ngillariga nifoq solish nugtayi nazaridan

mana shu orzuda yashaganlar.
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Urush... insoniyat boshiga iztirobli ohanglarni olib kelgan hodisa. Urush...
necha yuzlab xalglarning tinchini buzib, necha minglab oilalarni parokanda
aylagan “dushman”. Urush... oilalar musibatini olamga ko'z-ko'z qilguvchi
“oyna”. Urush... ota-onalarning so'ngsiz iztirobini o'zida jo qilgan “kitob”.
Urush... necha yosh murg aklarni yetim qilib belagan “belanchak”. Urush — necha
millionlab bolalarning tarbiyasi vazifasini o'tagan “olovli o'choq”. Urush — oila
faryodining mudhish “nolasi”. Urush — necha minglab oilalarning yostig ini
quritgan “jizg anak olov”.

Urush so'zini eslash har bir odamning yuragida “zilzila” paydo qiladi.
“Motor” beixtiyor fig'on chekib uradi. Aynigsa, bu nola ijodkor olamida vujudga
kelsa, u “ajib” bir qo'shiqga aylanadi. [jodkorning tengsiz mahorati ila urushning
asl ma’nosi boshqgalarga badiiy bo'yoqlar vositasida singdiriladi. [jodkor urush
davrini 0°z ko'zi bilan ko'rgan, uning ichida yashagan bo'lsa, uning ijodi yanada
yorginrog tusda namoyon bo"ladi.

Urushning dahshatini urushga borib kelganlar his gila oladi, xolos. Biroq
uning ganday musibatli ohangligini his qildirish, urushning insoniyat boshiga
keltirgan balo-yu ofatlarini kitobxon ko'z oldida gavdalantirish ijodkorlarning
gardaniga tushgan vazifalardan biridir. ljodkor urush muhitida katta bo'lsa, u
yozgan asarning giymati sezilarli darajada bo ladi. Chunki ijodkor bunday paytda
hayotda mavjud bo'lgan har bir holatga real baho bera oladi. Uni asariga
vogelantiradi. Unga dinamika va ruhiyat ko chiradi. Bunday holatda u gahramon
ruhiyati bilan o0z galbini sugoradi yoki, aksincha. Urush mavzusida o tgan
asrning juda ko p yillari galam tebratilgan. Bu mavzuda ijod qilish har bir ijodkor
uchun juda katta bilim va mas’uliyatni talab etadi.

O zbek nasrida urush mavzusi juda ko p yozuvchilarning asarlarida mavjud
bo'lib, ular ijodkorning teran nigohi, davrni yaxshi his gilishi orgali har xil tusda
badiiyatga ko' chadi. “Urush hagida o’sha davrning o zida ham, urush tugaganidan
so ng ham asar bitgan adiblar bu davr ruhini chuqurroq aks ettirganliklarini gayd
etish lozim. Bunday yozuvchilar adabiyotda butun boshli bir silsilani tashkil etadi.

O zbek prozasining rivojida yozuvchi Said Ahmadning xizmatlari alohidadir. U
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0zining o nlab hikoyalarida  urush davri bilan bog’lig vogealarga turli
munosabatlar bilan murojaat etdi. Adib iste’dodining natijasi 0"laroq o zbek harbiy
prozasi urushning inson uchun nagadar og'ir gismat ekanini hozirgi kitobxonga his
gildirgan” [O'ljaboyev U., 2012, 108-bet]. Darhagigat, uning roman janrida
yozilgan “Ufq” trilogiyasida, qolaversa, o 'nlab hikoyalarida urushning eng chirkin,
eng gora hodisalardan biri ekanligi, odamzodning boshiga tushgan musibatli
ohanglari badiiy ifodalab berdi.

Said Ahmad 60-yillargacha badiiy ijod bilan qizg'in shug ullanib, ancha
qalami o'tkirlashadi. Aynigsa, yozuvchi ‘“xalq dushmani” sifatida gamoqqa
olinganidan so 'ng uning ijodida yana o'sish kuzatiladi. Chunki u jamiyatning asl
basharasini ko'zguda akslanganini ko rib ulgurgan edi. Shunday bo’lsa ham u ijod
gilishdan to"xtamadi. ljodlarida o°ziga xos obrazlar tizimini yaratdi. Chunonchi, u
“...gissalar, hajviyalar, hikoya va romanlar barpo etib, ularda odamlarning galbiga
kira oladigan, ularning yaqgin dostlariga, hamdardlariga aylanib, og irini yengil
qila oladigan, ruhiga madad beradigan jonli xarakterlar silsilasini yaratdi”
[Sharafiddinov O., 2004, 356-bet].

Said Ahmadning “Turnalar” hikoyasi urush mavzusida yozilgan bo’lib, ana
shunday xarakterlarni jonli yoritgani bilan ahamiyatga molik. Yozuvchi turnaning
hayoti bilan insonning buguni va ertasini tenglashtirish asnosida hikoyaga shunday
joylaganki, bular vositasida hikoyaning asosiy ma’nosini chuqurroq anglashga
yordam beradi.

Hikoyaning bosh gahramoni — Sobir amaki. Uning ikki o"g'li urushda o'lib
ketgan. Lekin otaxon sabr qilib, o'z tirikchiligi bilan ovora. Uning yuragini dard
kemiradi. Nima gilsin bechora? Ikki o°g'lining o’ligini ham ko 'ma olmagan
bo’lsa... Yozuvchi hikoyani boshlar ekan, turnaning ovoziga ahamiyat beradi.
Hikoyachi gahramon esa turna vositasi o larog, Sobir amakiga duch keladi. Sobir
amakining birdan-bir avaylab o"stirib turgani — mana shu turna.

Hikoyani o°qir ekanmiz, Sobir amakining dardiga beixtiyor sherik bo lamiz.
Unga ich-ichimizdan achinamiz. Nasriy asarlarda lirik kechinmaning berilishi

insonning ko ngliga yo'l topishning birdan-bir yo'li. Sababi biz kuzatgan bunday
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hodisa faqat she’riyatga xos. Lekin biz tahlilga tortishga urinayotgan hikoya ham
aslida mana shu hodisa bilan badiiyati yuksak.

Hikoyada dialoglar munosib o'rinni egallaydi. Asarda keltirilgan
gahramonlarning suhbati bizni ham sherik qgilib tinglashga majbur giladi.

Hikoyada turna majoziy ma’noda ishlatilgan bo'lib, yozuvchi bu orqali
urushning dahshatini his qilishimizni ko'zlagan. Unda tasvirlanishicha, turna
yarador ahvolda cholning chodiri oldida paydo bo lgan. Demak, uni kimdir otgan
yoki bo"Imasa turnalar orasida janjal chigib shu ahvolga tushgan.

Endi cholning o'g'illari tasviriga e’tibor beramiz. Ular ham o°zga yurtlarda
jang olib borib halok bo’ldilar. Ular ham turnaning ahvoliga tushdilar. Biroq u
yerlarda choldek mehribon insonlar mavjud emas. Insonning boshiga kulfat tushsa,
iztirobdan qalbiga olov tushadi. Beixtiyor shu olov ta’sirida boshqalarni ham
yondirishga harakat giladi. Birog cholda bu biroz yengil o'tadi. U chekinmaydi.
Andryusha ismli bolani asrab oladi. Uni suyib erkalaydi, birog u ota-onasining
oldiga gaytishga intilaveradi, xuddi turna kabi. Jonivorlar o'z to dasiga intilgani
kabi inson ham o°z tugilgan oilasiga talpinaveradi.

Yozuvchi o‘z hikoyasida urush atrofidagi insonlarni tasvirlash vositasi
o laroqg, ko 'nglidagi iztirobli, dardli nolasini gog ozga to kib solgan. Hikoyaning
oxirida juda chiroyli jumlalar keltirilgan bo’lib, insonni o'yga toldiradi: “O’sha
mayib turna cholning qo'lida shifo topib, yana o'z karvoniga qo shilganini
bilarmikan? Har ko'klam o'sha chayla ustidan o'tayotganda bobosini eslab
go'yarmikan? Eslasa kerak deyman! Men uning shu chayla ustidan chiroyli
binafsha kokillarini silkib, boboga ta’zim qilib o'tishini juda-juda istardim” [Said
Ahmad, 2000, 122-bet]. Darhagiqgat, chol farzandlar tarbiyalab, ularni voyaga
yetkazib, uchirma qildi, birog ular gaytib kelmadi. Mana urushning dahshati, mana
urushning halokatli ohangi!

Said Ahmadning urush mavzusidagi hikoyalarida inson tagdiri masalasi bosh
mezon gilib olingan. Asarning gimmatini oshiruvchi jihatlardan biri ham ana shu
insonlarning hayotini badiiylikka olib kirish vositasi o'larog, uni gaytadan real

vogelikka yoyishdir. Kitobxon ko'z 0 ngida xuddi bo'lib 0 tgan vogealardek asarni
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jonlantira bilish asar muallifining tengsiz ist’edodidandir. Ayniqsa ayollar, ota-bola
munosabati mavzusida yozilgan asarlarida bu holat yaggol ko"zga tashlanadi.

Said Ahmadning “Sarob” hikoyasi millatga xos bo'lgan qadriyatlarning urush
tufayli “sarob”ga aylanishi tarannumidir. Sarobning ko 'rinmaslik alomati esa
boshqgalarning nazdida xuddi oldin bo’Ilmagandek vogelanadi. ljodkorning
san’atkorona bezashi oqibatida bu holat juda chiroyli dalillangan.

“Urush, uning ogibatlari inson tagdirida o chmas izlari hagida ko plab asarlar
dunyoga kelgan bo'lib, ularni o'qigan kitobxonga ta’sir qilmay qolmaydi. Urush
tufayli bola otadan, ota boladan, ma’shuga oshigidan judo bo ladi. Urush to zoni
ota bilan bolani bir-biriga ragib etib qo yadi, mushtipar ona nobop o°g’il gilmishi
tufayli uyat, or-nomus iskanjasida olamdan o'tadi, boshga bir ona jangda halok
bo'lgan yolg'iz o'g’li dog’'ida telba bo‘lib goladi” [Normatov U., 2008, 12-bet].
Darhagigat, ushbu fikrlarning tarannumi sifatida maydonga kelgan “Sarob”
hikoyasida urush tufayli ota-bola o'rtasidagi munosabatning darz Kketishi
tasvirlangan. Hikoyadagi ota va bola munosabati bizga ayanchli davr uchun xuddi
bo'Imagandek, taassurot uygotadi. Asarning bunday jonli chigishi uchun
muallifning davrga to'g'ri munosabati muhim. Asarda o'sha muhitning ikir-
chikirlarigacha tasvir etilishi kitobxonning davr bilan hamnafas bo'lishini
ta’minlaydi. Kitob o'qish jarayonida davrga to'g'ri baho bera oladi, yechim topa
biladi. Yuqoridagi hikoyada ana shu omilga chuqur tayanilgan. Said Ahmad biz
tahlilga tortgan ikki hikoyasi orgali urushning insoniyat boshiga ne-ne azob-
uqubatlarni solishi mumkinligini ugtirgan.

Badiiy asarni estetik jihatdan tahlil qilish san’atkorning shaxsiy estetik
idealini ochishimizga birmuncha yordam beradi. Ushbu holatda uning zargarona
so'z san’atkori ekanligini bilib olishimiz ham mumkin. Bunday tushishimizga,
albatta, ijodkorning iste’dodi, izlanishlari sabab. Asarni badiiy talqin qilish juda
muhim jihatlardan biri bo'lib, unda keltirilgan vogealar, gahramonlar, joy nomlari
o sha davr koloritini belgilab berishi bilan ahamiyatli bo'ladi. Bu holatda sinchi

asarga to g ri baho bera olsa, asarning ruhiy quvvati oshib boraveradi.
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ljodkor olami — noyob gavhar. Ushbu gavharning ko ngil tubida jilvalanishi
odamlarni o'ziga tortadi. Asarlari asrlar osha barhayot bo"lishini istagan ijodkorlar
0 quvchini o'yga toldiradigan mavzuda galam tebratishni lozim biladilar. Inson
taqdiri ijodida o'ziga xos jilvalanishda namoyon bolsa, bunday ijodkorlarning
yozgan asarlari ham o gimishli, ham o’yga solishi bilan kitobxonlar ommasini
o'ziga jalb qilmasdan qolmaydi. ‘“Yozuvchi asarlarida shunday obrazlar
yaratilsinki, ular kitob sahifalaridan chigib hayotdagi odamlar safiga gancha ko'p
goshilsa, shuncha yaxshi, deydi ustoz A.Qahhor. Said Ahmad butun ijodi
davomida ustozning bu o'gitiga qat’iy amal qilishga intildi” [Sharafiddinov O.,
2004: 356-bet]. Obrazlarida bir umr o°ziga xosliklarni ifodalashga urindi. Uning
“taqdirlar” aks etgan mana shunday asarlari kitobxonlar orasida o’ziga xos sur’atda
keng quloch yozgan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro yxati:

1. Normatov U. Ufglarning chin oshig’i. — Toshkent.: Yurist-media markazi,
2008.

2. Said Ahmad. Tanlangan asarlar. Uch jildlik. 1-jild. — Toshkent.: Sharq,
2000.

3. O'ljaboyev U. Zamon talabi va ijodkor mas’ulligii. — Toshkent.:
O zbekiston, 2012.

4. Sharafiddinov O. ljodni anglash baxti. — Toshkent.: Sharg, 2004.
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Namangan davlat universiteti talabasi
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Annotatsiya: Ushbu magolada yozuvchi Said Ahmad hayoti, uning rafigasi
Saida Zunnunovaning turmush o‘rtog‘iga bo‘lgan sadoqati, adib asarlari haqidagi
teran fikrlar, uning asarlaridagi ma’no va mazmunlar xususidagi fikrlar bayon
etilgan.

Kalit so‘zlar: Said Ahmad, Saida Zunnunova, “Ufq”, “Kelinlar

qo‘zg‘aloni”.

Adabiyot deya atalmish bir ulkan makon mavjuddirki, u makonda yashab
o‘tgan insonning nomi bizning olamdagi insonlar qalbida mangu qolajak. Ya’ni
jjod olamining ahllari butun umr davomida o‘zlarining bor hursandchiliklarini,
qayg‘ularini, umumiy qilib aytganda butun wvujudini ijod qilish, insonlarni
ma’naviyatli bo‘lishlari uchun sarflagan siymolar haqida gap bormoqda. Bularga
misol qilib turkiy adabiyotning asoschisi, so‘z mulkining siymosi Alisher
Navoiydan tortib, Zahiriddin Muhammad Bobur, qolaversa, Cho‘lpon, Fitrat,
Avloniy, G‘afur Gulom va hokazo minglab ajdodlarimizni misol etib keltirishimiz
mumkin. Ana shu buyuklar ichida Said Ahmad nomi ham muhim o‘rinlardan birini
egallab turadi.

“O‘zbek adabiyotining zabardast vakillaridan biri bo‘lmish Said Ahmad
(to‘lig ism-sharifi Saidahmad Husanxo‘jayev) 1920-yilda Toshkentning
Samarqand darvoza mahallasida dunyoga keldi.”’[1] Said Ahmad butun umri
davomida turli janrlardagi asarlar yaratib, kitobxon uchun sevimli inson sifatida iz
goldirdi. U 20 yoshidanoq o°zining “Tortiq”” nomli dastlabki hikoyalar to‘plamini
nashr ettiradi. Adabiyotlarda Said Ahmad ijodi mana shu to‘plamdan so‘ng
gurkirab, birin-ketin o‘nlab asarlari nashr etilgani aytib o‘tiladi.

Said Ahmad dunyodagi eng omadli inson ekanligi uning Saida
Zunnunovadek turmush o‘rtoq nasib etganligidadir. Sababi shundaki, adibning
boshiga og‘ir kulfat tushib “xalq dushmani” deya tuxmat bilan uni gamshganida
ham oz jufti halolidan voz kechmadi. Kitoblarda Sovet hukumati tomonidan Saida
Zunnunovaga eridan voz kechishlarini talab qilib, ko‘plab qistovlar gilishganida

ham, matonatli ayol 0‘z so‘zidan qaytmaganligi aytib o‘tiladi. Hatto buni biz sevib
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tinglaydigan qo‘shiq she’ridagi: “Vaslingning umidida dunyodan o‘tib borgum,
Qanoatda Saida filcha bo‘lurmi, hay-hay” satrlarida ham shoiraning o‘z yorining
vasliga intizor bo‘lib uni kutayotganligini bilib olishimiz mumkin. “Said Ahmad
ham sadogatli yori hagidagi xotiralaridan birida

Kurashsiz, mehnatsiz shodlik, kulguni

O‘g‘irlik mol deyman, qilaman, hazar.

Qalbimning parchasi singmasa, agar,

Rozimasman, birov hadya etsa zar, -

Misralarini keltirib: “Bu satrlar Saidaxonning she’rda chizilgan suratiga
o‘xshaydi”, - degan edi”.[2] Bu orqgali Said Ahmad hamda Saida Zunnunovaning
muhabbatlari hozirgi yoshlarimiz uchun ham chinakkam o‘rnak bo‘la oladi, deya
bemalol ayta olishimiz mumkin.

Said Ahmad asarlari xususida so‘z borar ekan, u yozib qoldirgan yirik
romanlardan tortib, kichik hikoyalargacha bugungi kun yoshlari, golaversa, barcha
kitobxonlar tomonidan sevib o‘qiladi. Uning birgina “Ufq” nomli romani hamda
“Kelinlar qo‘zg‘aloni” dramasi adibni shunchalik mashxur etadiki, hatto birinchi
Prezidentimiz 1.A.Karimov ushbu asar hagida quyidagi iliq fikrlarni bildirib
o‘tgan: “Xalqimiz Sizni milliy madaniyatimiz ravnaqiga ulkan hissa qo‘shgan
betakror so‘z san’atkori, zaxmatkash adib sifatida biladi va qadrlaydi... Sehrli
qalamingizga mansub go‘zal romanlar, rang-barang gissa va hikoyalar, sahna
asarlari kirib bormagan xonadon yo‘q. Ulardagi hayot manzaralar, insonning nozik
qalb kechinmalari tasviri o‘zining milliyligi, xalqchil va teranligi bilan adabiyot
muxlislarining mehriga sazovor bo‘lgan.

Millatimiz ruhining badiiy ifodasi bo‘lmish “Ufq” romani jahonning turli
mamlakatlarida namoyish etilayotgan “Kelinlar qo‘zg‘aloni” dramasi bu fikrning
yorqin dalilidir”[3]

Said Ahmad galamiga mansub har bir asar kitobxon tomonidan sevib
o‘qilgan va o°‘qib kelinmoqda ham. Adabiyotshunoslarimiz Said Ahmadni
Oybekning psixologik tasvir mahoratini, G‘afur G‘ulom yumori, Abdulla

Qahhorning ixcham va teran fikrlash fazilatlarini o‘zida mujassamlashtirgan adib
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sifatida ta’riflashgan. Bu bejizga emas, albatta. Yuqorida aytib o‘tilgan “Kelinlar
qo‘zg‘aloni” asarining o‘zigina sahnalashtirilishi bilanoq, jamoatchilik olgishiga
sabab bo‘lgan. Bunga asosiy sabab shundaki, asarda tasvirlangan o‘sha zamon
gahramonlarining real hayot kechinmalari, undagi quvonchli kunlar-u, qaygular
ochiqg oydin bayon etilgan.

Said Ahmad yuqorida aytib o‘tganimizdek, ‘“xalq dushmani” sifatida
qamalib, juda ham qattiq qiynoqlarni boshidan o‘tkazadi. Lekin ushbu azoblar
sevimli yozuvchimiz ruhini, gaddini buka olmadi. Hech bir yaxshi ish mukofotsiz
golmaydi. Xususan, Said Ahmadning barakali va mazmunli ijodiy faoliyati
davlatimiz tomonidan munosib taqdirlandi. U “O°zbekiston xalq yozuvchisi”
unvoniga, Davlat mukofotiga sazovor bo‘lgan, “Buyuk xizmatlari uchun”,
“Do‘stlik” ordenlari bilan mukofotlangan. Qolaversa, xalqimiz ma’naviyatini
boyitish hamda yuksak xizmatlari uchun “O‘zbekiston Qahramoni” unvoni bilan
tagdirlangan.

Bugungi kunda mamlakatimiz ta’lim tizimida ham adibning asarlarini o‘sib
kelayotgan yosh avlod ongida yaxshilik, mardlik hamda vatanparvarlik tuyg‘ularini
shakllantirish uchun maktab hamda oliygohlardagi darsliklarga Kiritilgan. Bularda
asosan, “Ufq” trilogiyasidagi “Qochoq” hikoyasi, mustaqillik yillarida yozilgan
“Qorako‘z majnun” kabi chuqur ma’noli roman, qissa va hikoyalari o‘qitilib
kelinmoqda.

Yozuvchi, bir gancha mukofotlar sohibi, O‘zbekiston gahramoni Said
Ahmad garchi bugun oramizda bo‘lmasa ham uning nomi, yozib qoldirgan bebaho
asarlari bizlarning, qolaversa, kelgusi avlodning yodida mangu qolajak...

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. [1] “Adabiyot” umumiy o‘rta ta’lim maktablarining 8-sinfi uchun darslik.
G*.G‘ulom nashriyoti, Toshkent — 2019, 185-bet
2. [2] “Adabiyot” umumiy o‘rta ta’lim maktablarining 7-sinfi uchun darslik
majmua. “Sharq” nashriyoti, Toshkent — 2017, 24-25-betlar
3.[3] “Adabiyot” Akademik litseylarning 3-bosqich o‘quvchilari uchun

majmua. Toshkent 2018, 318-bet
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SAID AHMAD SAODATI
Nafisa KARIMOVA,
ToshDO‘TAU magistranti

Annotatsiya: magolada Said Ahmadning ustozlaridan olgan saboglari,
maslakdoshlari haqidagi xotiralari tahlilga tortilgan. Maqola “Yo‘qotganlarim va
topganlarim” kitobiga asoslanib yozildi. G‘ofur G‘ulom, Abdulla Qahhor kabi
jjodkorlar bilan bo‘lgan ijodiy suhbatlari, o‘zga ijodkorlarga bildirgan munosabati
o‘rganilgan. Maqolada zaruriy adabiyotlardan foydalanilgan.

Kalit so‘zlar: ijodkor, ijodiy mehnat, individuallik, xotiranoma, foydali ish
koeffitsiyenti, ijodxona

Har qanday ijodkor o‘z davrida o‘z safdoshlari, hamfikrlari davrasida
bo‘ladi. Har gqanday ijodiy suhbat ijodkorga ruhiy quvvat bag‘ishlaydi. Ijod jo‘sh
urgan pallalardagi ijodiy kayfiyat va paydo bo‘lgan badiiy g‘oyadan tortib, ijodiy
tushkunlikkacha bo‘lgan lahzalar ijodxona xotirasi bo‘lib qoladi. Bunday
xotiralarni gayta tiklash yoki his qilish uchun bevosita bularga guvoh bo‘lgan
shaxs yordamga keladi. U xotiranavisdir. Yozuvchilarning ijodiy individualligiga,
shaxsiy kechinmalariga xotiralar orgali yaqginlashish mumkin. Ularning shaxs
sifatidagi xarakter xususiyatlari barchadan ham ko‘proq zamondoshlariga yaxshi
ma’lum bo‘ladi. Mashhur insonlarga do‘st, hamkasb, hammaslak bo‘lish ham bir
baxt aslida. ljodkorlarning hayotlik paytlarida ijodiy —ijtimoiy faolligini kuzatish,
asarlarning ilk muhokamalarida, tagdimotlarida gatnashish ham yozuvchilikni
maqsad aylagan yosh iste’dod uchun eng yaxshi imkoniyat sanaladi. Sevimli
yozuvchimiz Said Ahmad mana shunday imkoniyatdan unumli foydalangan. Uning
“Yo‘qotganlarim va topganlarim” kitobi orqali juda ko‘p ijodkorlarning hayot yo*li
bilan tanishish mumkin. Said Ahmad yozuvchiligini xotiranavisligi bilan ham
baholash mumkin.

“Biz yosh yozuvchilar G‘ofur G‘ulomdan, Oybekdan, Abdulla Qahhordan,

Shayxzodadan ta’lim olganmiz. Ular bilan birga safarlarda bo‘lganmiz, ularning
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jjodxonalariga kirganmiz. Suhbatlarida qatnashganmiz”, deb yozadi Said Ahmad
[1.Said Ahmad, 2014:33]. Said Ahmad muxbir bo‘lib ishlagan paytlari G‘ofur
G‘ulomdan tahririyat talabi bilan juda ko‘p she’rlarni yozdirib olgan. Shuning
uchun G*afur G‘ulom Said Ahmadni “ilhom parisi” [1. Said Ahmad, 2014:54], deb
bilgan. Balki ustoz shoirga yosh, navqiron galamkashning jo‘shqinligi kuch
bag‘ishlagandir. Yoshlikning shiddatiga hali hanuz kattalar havas qilishi hech
kimga sir emas. Kitobning eng katta bo‘limida G‘afur G‘ulom haqidagi xotiralar
jonlanib turibdi. Bu ikki ijjodkor oz emas, ko‘p emas, o‘ttiz besh yil birga
jjodxonada vaqt o‘tkazishgan. She’r zavqi, deb shunga aytsalar kerak.

Yozuvchi Abdulla Qahhor Said Ahmadning dastlabki hikoyalarini tangid
qgilib bir jurnalda maqola e’lon qiladi. Ustoz yozuvchi Abdulla Qahhor yosh
yozuvchiga tanqidiy maqola bosilib chigganidan so‘ng shunday deydi: “Birorta
roman o‘qimay, adabiyot nazariyasini mutlaqo bilmay, atrofda bo‘layotgan
vogealarni tahlil gilmay yozuvchi bo‘lmoqchimisiz? O°qing, ko‘p o‘qing.
Chexovni o0‘qing, Mopassanni o‘qing, Shchedrinni o‘qing” [1.Said Ahmad, 2014:
96] Ustoz yozuvchining tanbehi faqatgina o‘sha davrdagi Said Ahmadgagina
emas, xuddi bugungi kun yosh galamkashlari, jumladan, ijodkorlik mavgeyini
da’vo qilib yurgan yosh yigit-qizlarga qarata aytilgandek. Ijod gaysidir ma’noda
amaliyot sanaladi. Uni to‘g‘ri yo‘lga qo‘yish, uslubning, tajribaning shakllanishi
nazariy bilimga bog‘liq, albatta . Nazariy bilimsiz yaratilgan asarlarning vazni ham
yengil, xuddi yengil hazm bo‘ladigan, qorinni to‘ydirmaydigan taom kabi kishini
ma’naviy ozuqa bilan ta’minlay olmaydi[2. N.Karimova, 2018: 27].

Said Ahmadning “yo‘qotganlari” ham, “topganlari” ham asl ijodkorlardir.
ljodkorlarning bir —biriga bildirgan munosabati, yozuvchi sifatida boshga bir
ijodkorning asariga bergan bahosi ijod laboratoriyasida shaxslararo munosabat
sirasiga kiradi. Kitobxon shunchaki mazza qilib, estetik zavg olgani uchun, bosh
qahramon xarakteridan o‘zini topa olgani uchun, o‘ziga o‘lchab, yozuvchidan
minnatdor bo‘lishi mumkin. Lekin bir yozuvchi ikkinchi bir yozuvchiga badiiy
talab, umuman olganda, xalg hayotini gamrab olish nugtayi nazaridan, kompleks

shaklda baho qo‘yadi. Magsud Shayxzoda, Mirtemir, Shuhrat, Asqad Muxtor,
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Turob To‘la, O‘lmas Umarbekovning asarlari haqida alohida, yozuvchilik mehnati,
insoniylik xususiyatlari alohida e’tirof etilgan. “Yo‘qotganlarim” bobida Said
Ahmad uchun ustozlik gilgan, shuningdek, u bilan teng jabhalarda ish olib borgan
ijodkorlar kiritilgan. Said Ahmad O‘lmas Umarbekovning dastlabki yirik asarlari
haqida shunday deydi: “Roman yangi olam, yangi to‘qnashuvlar, yangi taqdirlarga
yozuvchini duch qiladi. Adibda jur’atsizlik, bir 0z qo‘rqish tabiiy bir hol. O‘lmas
ham bu xislatlardan holi emas, albatta. Boshida andak qo‘rqoqlik qilib turgan yosh
adib sahifalar osha kuch yig‘adi, dadillashadi, yaratayotgan kishilarning qiyofasini
aniq ko‘ra boshlaydi”’[1. Said Ahmad, 2014: 234]. Yozuvchilik bilan shug‘ullanish
agliy mehnatning bir turi. Mehnat jarayonida foydali ish koeffitsiyenti oshib
borishi bilan, matn va ijodkor o‘rtasidagi begonalik yo‘qolib boradi. Oxirida xuddi
Said Ahmad to‘g‘ri ta’kidlaganidek, obrazlarning qiyofasi aniqlashib boraveradi.
O‘lmas Umarbekov uchun asar yozishdagi dadillikni qo‘lga olish unchalik qiyin
bo‘lmagan. Chunki “Odam bo‘lish gqiyin” romaniga u do‘stlarini, kursdoshlarini
prototip sifatida tanlagan edi.

“Topganlarim” bobida ham Said Ahmad o‘sha davrdagi iste’dodli ijjodkorlar
haqida so‘z yuritadi. Jumladan, O‘tkir Hoshimovning so‘z qo‘llash mahorati, Nosir
Fozilovning ikki xalq uchun birday sevimli ijodkor ekani, Tog‘ay Murodning
chinakam o‘zbekona uslubi, Maqsud Qoriyevning o‘ta mas’uliyatli, o‘ta og‘ir
mehnatlari, Ozod Sharofiddinovning kitobsevarligi hagida jonli xotira va teran
mulohaza aralashuvi bilan yozilgan.

Said Ahmadning bolalik tushunchasiga munosabati, bolalik sog‘inchlari-yu
quvonchlari “Shum bola” va Hoshimjon haqida yozib o‘tgan o‘rinlarda yaqqol
ko‘rinadi. Said Ahmad “Shum bola”ning davomi yozilishini istagan. Xudoyberdi
To‘xtaboyev bolalar adabiyotiga qo‘l urganida muallifga emas, bosh gqahramonga
oq yo‘l tilagani e’tiborni tortadigan jihatlardir. Chunki Said Ahmad Hoshimjon
obrazini uzoq kutgan edi. Inson necha yoshda bo‘lmasin, bolalik jozibasini
qo‘msab yashaydi. Bolalarga bag‘ishlangan asarlar ko‘ngilga iliglik olib kiradi.
Mana shunday iliglikka mualliflik qilgan Xudoyberdi Toxtaboyev haqida “Bolalar

adabiyotiga, albatta, shunday bir yozuvchi keladi, deb intiglik bilan kutgan edik.
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Uning birinchi hikoyalaridanoq bolalar olamini yaxshi bilgan, ular
psixologiyasini, o‘y- hayollarini, favqulodda ifodalarga boy biyron tilini,
giliglarini, xullasi, simobdek beqaror hayotini sinchkovlik bilan o‘rgangan, o‘zi
ham boladek narsaga gizigadigan mehnatkash yozuvchi safimizga kelganidan
quvondik”deb yozadi Said Ahmad [1.Said Ahmad, 2014: 272].

ljod olami nihoyatda keng olam. Uning qaysi bir eshigidan kirmaylik
sokinlik va jo‘shqinlik muvozanatiga duch kelasiz. Jo‘shqinlik yurakda so‘z
gqaynagan pallada, sokinlik esa so‘zni qog‘ozga uzatib berayotganda hukmronlik
qiladi.[2. N.Karimova, 2018: 66] Said Ahmad XX asrdagi eng ko‘zga ko‘ringan
jjodkorlarning mazkur muvozanatini kuzatib, guvohi bo‘la olgan omadli
jjodkordir. Biz Oybekni ko‘rmaganmiz, G‘afur G‘ulom, Abdulla Qahhorlarni fagat
jjodi bilan tanishmiz xolos. Said Ahmadning xotiranomalari esa bizga ularni ancha
yaginlashtiradi. Sevib mutolaa giladigan asarimiz nima munosabat bilan yozilgani,
yozuvchilarning sarlavha bobidagi tanlovlaridan tortib, ish vagtigacha barcha
barchasi hagida aniq bir tasavvur bera oladi. Said Ahmadning yozuvchilar bilan
kitobxonlar o‘rtasidagi bunday vositachiligini insoniy saodat deb atash mumkin.
Uning saodatli kunlardan qolgan xotiralarini biror ilmiy ish uchun zaxira bo‘la
oladigan nomalar deyish mumkin. Xotira har doim abadiydir. ljod laboratoriyasi
tarixi esa xotiranomalar, adabiy suhbatlar vositasida gayta jonlanadi.Said
Ahmadning saodati esa ijod laboratoriyasi tarixida albatta, yashab goladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Said Ahmad. Yo‘qotganlarim va topganlarim. “Sano-standart” nashriyoti,
T.:2014

2. N. Karimova . Kichik tadqiqotlar. “Muharrir”, T.: 2018
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